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1. Indledning

Nyere paedagogisk, psykologisk og kulturanalytisk forskning vaegter fokus pa kroppen (Otto, 2005). Lene Otto!
argumenterer i sin forskning for at en kropslig tilstedevaerelse er befordrende for at skabe naerveer til fortiden
(Otto, 2005, p. 34). | Danmark og Sverige har man indenfor de senere ar set en oplevelsesorienteret
tekstilforskning. | Danmark med Minna Kragelunds 2 nytolkning af dansk kulturarv (Kragelund, 2009), og i
Sverige med Anneli Palmskdlds 3 forskning om héngklader, dréttar, listar og takdukar. Begge forskere
argumenterer for, at der er brug for nye forskningsmetoder i museal sammenhaeng, for at fa svar pa de
spargsmal nutidens mennesker sgger om fortiden (Palmskéld, 2007; Kragelund, 2009). Dette understattes af
Frilandsmuseer i bade Danmark og Sverige, hvor Sten Rentzhog, tidligere inspektar pa Skansen 4 gennem 30
ar og museumsdirekter i Den gamle by Tomas Bloch Ravn papeger hvordan forskningen pa Frilandsmuseerne
mere og mere er gaet over til videnskabeligt forskningsarbejde og veek fra hvad Rentzhog betegner empirisk
forskning (Rentzhog, 2007, p. 402). Dermed argumenterer de for at alle forskningsomrader pa et
Frilandsmuseets sjeeldent opfyldes. Sten Rentzhog naevner i bogen: Friluftsmuseerna. En skandinavisk ide
erovrar varlden, at der indenfor universitetsforskning sjeeldent findes de kundskaber et museum behgver for at
daekke alle de omrader museet formidler og dermed fremsta troveerdig. Rentzhog opstiller muligheden for at
se Frilandsmuseerne som et sted for praktiske eksperimenter i en forskningsmaessig sammenhaeng, 0g

ngdvendigheden af forskning omkring de handvaerksmaessige kompetencer.

| foraret 2008 var jeg i forbindelse med et virksomhedsprojekt 5 tilknyttet Frilandsmuseets formidlingsgruppe.
Virksomhedsprojektet omhandlende udfgrelse af dragtmanualer til aktgrerne i levendegerelsen af museet i
sommeren 2008, med fokus pa autenticitet. Dragtmanualen skulle ud over selve dragten kleede aktgren pa til
at kunne formidle den tekstil kulturelle arv igennem dragten og igennem tekstile arbejdsprocesser i tilknytning
til dragten og den tidsmaessige periode. | lgbet af virksomhedsprojektet stod det klart, hvilken stor betydning
dragten har i formidlingen, dels for aktaren der beerer dragten, men ogsa for publikums oplevelse af
autenticitet, og en indlevelse i en anden tid, men det var sveert at besvare alle de gnskede spgrgsmal omkring
de historiske dragter og hvordan de havde vaeret baret. | dag opleves et gnske fra befolkningen om at vide
mere om tekstilerne, end tidligere tiders forskning kan besvare, eksempelvis som hvem der har fremstillet

1 | ektor Phd pé afdeling for etnologi pa Kgbenhavns Universitet

2 Lektor, Associate Professor

3 Tilknyttet La&nsmuseet i Halmstad (tjl). Arbejder nu som procesleder for projektet Hogre hemslojdsutbildningen till hdgskolan,
forskerassistent ved Institutet for folklivsforskning p& Nordiska museet med projektet Textilt &terbruk - materiellt och kulturellt slitage
4 Et frilandsmuseum i Stockholm

5 Et modul pd kandidatuddannelsen: Didaktik Materiel Kultur p& Danmarks Pzaedagogiske Universitetsskole ved Arhus Universitet



genstandene, hvilke tanker har de gjort sig under fremstillingsprocessen og hvad det feerdige resultat har
betydet for den tekstile udaver (Palmskoéld, 2007) (Kragelund, 2004b).

Der blev pa det grundlag indgaet en aftale med museet om at fortsaette samarbejdet, hvor museet blev
inddraget som en del af empirien for dette speciale, i en naermere afgreenset periode, med mulighed for at

besvare mange af de uafklarede spargsmal omkring dragterne.

1.1 Observation af Frilandsmuseets formidling:

Formidlingen pa Frilandsmuseet bygger pa et treklgver mellem bygning, landskab og menneske. Pa museet
veegter man de handveerksmaessige kompetencer hgijt omkring bevaringen af de gamle bygninger, der
vedligeholdes efter datidens forskrifter, men jeg observerer at ikke alle handveerk 6 veegtes lige hgjt pa
museet. Eksempelvis observerer jeg, at der ikke afsaettes ressourcer til en mere dybdegaende forskning bag
de dragter der anvendes i formidlingen. Dette giver sig blandt andet udslag i at dragterne ikke afpasses efter
hvilken egn de repreesenterer, men sa vidt det er muligt afpasses efter hvilken tid og hvilken stand de
repraeesenterer. Mikkel Venborg Petersen 7 papeger at bygningerne er en del af den langsigtede formidling,
hvor han betragter levendeggarelsen som en del af den kortsigtede formidling (Vieth, 2005)8. Dette kunne tyde
pa at de gkonomiske midler fglger en tidshestemt ramme °.

| mine observationer af Frilandsmuseets tekstile formidling opstar en undren over den mangelfulde information
omkring tekstilerne. Frilandsmuseet veelger at formidle dragter pa giner rundt i bygningerne. Dette er en
tradition der fares videre fra Bernard Olsens 10 tid (Christiansen, 2000). Dragterne er delvist autentiske
originale dragter, og rekonstruktioner 1%, Da museet veelger at formidle uden skiltning i husene, med det formal
at give publikum en autentisk oplevelse, kan det blive pa bekostning af den gode historie omkring autenticitet,
hvilket er tilfeeldet med en dragt pa garden fra Barsg. Her er dragtens stof hiemmevaevet fra garden, pa den
opstillede veev der indgar i interigr udstillingen. Hermed kan vigtige informationer ga tabt, set i lyset af at

museet er forpligtet til at formidle til alle, og dermed ogsa det videbegaerlige publikum

6 Film om Frilandsmuseets handvaerk pa http://www.natmus.dk/sw4621.asp lokaliseret d. 25. maj 2009

7 Konstitueret overinspekter pa Frilandsmuseet

8 Annemarie Elvstrgm Vieth, speciale i etnologi. Annemarie er i dag ansat i formidlingsgruppen pé Frilandsmuseet

9 Levendegarelsen er typisk i 6 uger af skolernes sommerferie. Derudover levendegares dele af museet omkring paske hvor museet
abner for en ny saeson, og ligeledes i de to farste week-ender i december

10 Grundleeggeren af Frilandsmuseet i Sorgenfri i 1901. B. Olsen blev fgdt i 1836 og dede i 1922

11 Rikke Ruhe, inspekter pa Frilandsmuseet hjemtager dragter og star for udstillingerne i bygningerne, med stor fokus pa det
autentiske i den materielle formidling



( http://www kulturarv.dk/forvaltning/love/museumslov.jsp ). Museet har private arrangementer med guidede

ture, med dygtige og kompetente rundvisere, ofte etnologi- og historie studerende, men for publikum der
besgger museet pa egen hand kan den manglefulde information fa fatale falger for viderefarelsen af den
kulturelle arv (Rentzhog, 2007).

Jeg vil i specialet argumentere for betydningen af en mere fyldestgarende tekstilforskning, da dragterne indgar
i andre formidlingsformer end levendegarelsen. Museets guider ved private arrangementer og formidlere i
skolestuen 12 optreeder i datidens dragter og om sommeren levendegares museet af skuespillere og
studerende der optreeder i dragter. Dragterne spiller en stor rolle i aktgrernes arbejde med at formidle
historien. Set i lyset af det autentiske der er i hgjsaedet pd museet, og museets fokus pa bygning, landskab og

menneske, fremhaeves ngdvendigheden af forskning omkring dragten

P& baggrund af observationer af Frilandsmuseets formidling over en leengere periode pa to ar opleves det at
autenticiteten i Frilandsmuseets dragtformidling er mangfoldig og spaender fra originale autentiske dragter der
er udstillet pa giner rundt i bygningerne til et efterarsmarked hvor autenticiteten bag dragtformidlingen er
tvivisom hos nogle aktgrer. Specialet antages derfor for vaerende relevant, ved at argumentere for at kunne

bidrage med en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling.

1.2 Valg af aktarer:

Frilandsmuseet danner den ramme historien placeres i og museets rolle er at vise "det segte”, "det autentiske”.
| levendegarelsen er det sjeeldent muligt at baere de originale dragter, der dels ofte er for sma til et nutidigt
menneske, og for skrabelige, og det er derfor ngdvendigt at rekonstruere dragterne. Frilandsmuseets mal er at
give publikum et tidshillede der er sa autentisk som muligt, byggende pa grundige undersggelser. For at dette
er muligt i den tekstile formidling, anses det ngdvendigt at indhente specialviden i rekonstruktionen af
dragterne. For at kunne besvare nogle af de uafklarede spgrgsmal omkring dragterne kontaktede jeg mit
tekstile netveerk pa Handarbejdets Fremmes seminarium, hvor der blev ansggt om to praktikanter til det
tekstile og empiriske forskningsprojekt 13. Formalet med uddannelsen er at den studerende tilegner sig tekstile
handvaerksmaessige kompetencer samt "forudsaetninger for at medvirke til at bevare og videreudvikle de
tekstile handvaeerksfags kulturtraditioner4. Praktikanterne skal vaere en del af en proces i en analyse af de

originale dragter og i rekonstruktion af dragter til museets levendegerelse.

12 Museet har et starre undervisningsprogram der henvender sig til skoler pa forskellige trin
13 | metodeafsnit 3.1 uddybes min faglige baggrund
14 Uddrag af Studieplan for uddannelsen til professionsbachelorer i tekstile fag og formidling, p. 2



Aktgrerne i projektet er sdledes omfattende Frilandsmuseet, Danmarks Paedagogiske universitetsskole ved
Arhus universitet og Professionshgjskolen UCC Héndarbejdets Fremme. Sidelsbende med specialets
problemfelt er det tanken at skabe samarbejdsrelationer pa tveers af kulturinstitutioner med forskellige faglige
traditioner.

1.3 Problemfelt:

Specialet tager udgangspunkt i Frilandsmuseets formidlingsmaessige tradition og i observation af museets
nutidige levendegerelse med seerlig veegt pa dragternes rekonstruktion, placering og betydning. | denne
forbindelse undres jeg over nedprioriteringen af autenticiteten i dragtformidlingen set i lyset af museets gvrige

formidling af materiel kultur.

Tekstilformidleruddannelsen laegger veegt pa handvaerksmaessige kompetencer og traditioner, og disse kan
anvendes i rekonstruktion af dragter | museumssammenhaeng. Specialet vil igennem et
dragtrekonstruktionsprojekt pa museet fglge to praktikanter 5 fra Professionshgjskolen UCC, Handarbejdets
Fremme for efterfalgende at analysere deres oplevelses- og dannelsesproces, med henblik pa en gget
autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling.

Specialet indkredses til nedenstaende problemstilling:

1.4 Problemformulering

Hvordan kan en analyse af to kommende tekstilformidleres oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet

med rekonstruktion af dragter, bidrage til gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling?

1.5 Specialets formal

Formalet med undersggelsen at bidrage med ny viden til forbedring af den tekstile kulturarvsformidling, og
papege betydningen af en stgrre fokus pa den tekstile forskning og formidling med henblik pa en starre
autenticitet i dragtformidlingen. Herigennem synliggares tekstilformidleruddannelsen.

15 Da dragtrekonstruktionen er et praktikforlgb for de to studerende fra Professionshgjskolen UCC Handarbejdets Fremme, vil de i
specialet omtales som praktikanter. Nar de studerende afslutter studiet er de tekstilformidlere, Professionsbachelorer i tekstile fag og
formidling



1.6 Metodeovervejelser. Til og fravalg af teori og metodevalg

Da specialet bygger pa en analyse af to praktikanters oplevelsesproces i rekonstruktion af dragter il
Frilandsmuseets levendegarelse, er feenomenologien i kombination med det kvalitative forskningsinterview et
oplagt udgangspunkt for specialets videnskabsteoretiske skeering, da feenomenologien er forankret i at viden
om verden udspringer fra 1. person perspektiv og verden, sddan som den opleves (Hyldgaard, 2006; Zahavi,
2003) 16, Da specialet endvidere gnsker at analysere de to praktikanters dannelsesproces i en konkret
kontekst vil specialet bygge pa en inddragelse af Wolgang Klafkis 17 kategoriale dannelsesteori. Som det vil

fremga af leesevejledning afsnit 1.7 uddybes teorierne i teoriafsnittet kapitel 2.

Som en del af specialets afgreensning har jeg fravalgt at bygge specialets problemfelt op ud fra et kanspolitisk
synsfelt, selv om der er tale om en undersggelse med mange kvindelige akterer. Endvidere har jeg fravalgt en
kulturarvspolitisk diskussion. Billederne anvendes som dokumentation. Dette uddybes i metodeafsnit 3.3. Med
vaegt pa det tvaerfaglige i materielle kulturstudier vil jeg anvende teoretikere med forskelligartet baggrund.
Kandidatuddannelsen Didaktik Materiel Kultur afgreenses ikke til et bestemt fagomrade men til "vores
materielle kultur som faenomen og som en del af de identitsskabende faktorer, som udgar vores livsvilkar” 1,
Endvidere kvalificeres den kandidatstuderende til at kunne "formidle, undervise, vejlede og lede leereprocesser
i private og offentlige virksomheder” 9. Specialet afgreenses til formidling af tekstilmateriel kultur i en

museumspraksis, med seerlig fokus pa den forskning der ligger bag formidlingen.

1.7 Specialets struktur

Leesevejledning:
| kapitel 2 redegares der for specialets faenomenologisk — hermeneutiske tilgang. Jeg har i specialet valgt at
anvende Merleau-Pontys 20 betragtninger pa feenomenologien med henvisning til Dan Zahavi og Kirsten
Hyldgaard (Merleau-Ponty, 1994; Zahavi, 2003; Hyldgaard, 2006). Endvidere redegares der for den

oplevelsesteori der ligger bag specialet, med henvisning til Christian Jantzen 2! og Michael Vetner 22 (Jantzen;

16 Kirsten Hyldgaard, lektor. Institut for Peedagogik, DPU. Dan Zahavi Pilosof. Afdeling for filosofi, Kabenhavns Universitet Danmarks
Grundforskningsfonds Center for Subjektivitetsforskning.

17 tysk paedagog og didaktiker, fra 1963 professor i paedagogik ved Marburg Universitet

18 fra vejledningen i specialeskrivning, p.6

19 fra vejledningen i specialeskrivning, p.5

20 Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), fransk filosof

21 | ektor, institutieder pa Institut for Kommunikation ved Aalborg Universitet

22 Michael Vetner, amanuensis pd Institut for kommunikation, Alborg Universitet.



Vetner, 2006) samt Wolfgang Klafkis kategoriale dannelsesteori (Klafki, 1983). | kapitel 3 indledes med en
beskrivelse af specialets iagttagerposition. Falgende beskrives undersggelsens empiri, med valg af tid, sted,
miljg og tekstile genstande. Endvidere praesenteres specialets valg af billeddokumentation i dette kapitel.
Endelig begrundes valg af de metoder der ligger bag specialets dataindsamling, vaerende observation og
interview, og kapitlet afsluttes med begrebsdefinitioner. | kapitel 4 begynder specialets analyse. Jeg har valgt
at bygge specialets analyse op i fire afsnit. Opdelingen giver specialet en struktur, der i hvert afsnit bygges op
omkring et skelet bestaende af forskellige forskningsmaessige metoder og teorier, hvormed jeg mener bedst at

kunne analysere specialets problemfelt.

Indledningsvis foretages en analyse af praktikanternes oplevelsesproces i genstandsanalysen af de originale
bevarede dragter. Da der ikke findes nogen egentlig metode til tekstil genstandsforskning, vil jeg tage
udgangspunkt i etnologiens genstandsforskning, der primaert koncentrerer sig om nyere genstande. Den
etnologiske genstandsforskning opfatter genstanden som et resultat af en handling, der kan opfattes med flere
sanser, og som pavirker folelser. P4 DPU har flere forskere arbejdet ud fra den etnologiske
genstandsforskning som en del af en didaktiske tekstilforskning (Hanghgj, 2000; 2007; Kragelund, 2000;
Kragelund (red.), 2004a; 2004b) 23. Genstanden placeres i tid, rum og miljg, og da der i specialet er tale om
rekonstruktioner af genstande, vil genstanden blive belyst ud fra to tidsperioder, dens oprindelse og dens
rekonstruktion. At betragte genstanden ud fra et historisk synspunkt kan i forbindelse med dette speciale
skabe en tidsmeessig afstand til genstanden, og dermed kan den fremsta mere tydelig. Den etnologiske
genstandsforskning er studiet af det materielle og det sociale, det vil sige det materielle i en given kontekst. |
genstandsanalysen vil der vaere fokus pa praktikanternes kropsbarne kompetencer.

Efterfglgende i kapitel 5 analyseres autenticiteten i dragtrekonstruktionsprojektet, hvilket svarer til den del af
processen hvor de originale dragter rekonstrueres gennem handveerksmaessige og analytiske kompetencer.
Her vil jeg bruge Thomas Bloch Ravns definition af det autentiske der deles op i tre omrader (Ravn, 2008). Her
henviser jeg endvidere til blandt andre Bruno Ingemann 24, der definerer autenticitet som lokaliseret i en
genstands oprindelse og produktion, i selve den handveerksmaessige handling (Ingemann, 2003). |

dragtrekonstruktionsprocessen vil der vaere fokus pa kroppen i de handvaerksmaessige handlinger.

2 Sara Hanghgj, ph.d., adjunkt i materiel kultur og leering, DPU, Arhus universitet)
24 | ektor, ph.d. Roskilde Universitetscenter. Institut for Kommunikation, Journalistik og Datalogi
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Falgende analyseres praktikanternes oplevelsesproces i arbejdet med rekonstruktion af dragter i kapitel 6.
Dette gares igennem analyser af interviews med de to praktikanter. Da der i specialet er veegt pa en 1.
persons oplevelse, citeres praktikanterne, og dermed har jeg valgt ikke at vedleegge de transskriberede
interviews. | kapitel 7 analyseres praktikanternes dannelsesproces som en del af oplevelsen der ligger i
dragtrekonstruktionsprojektet. Endelig diskuteres det i kapitel 8 hvordan analysen af de to praktikanters
oplevelses- og dannelsesproces kan bidrage til gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling med
henvisning til mine egne observationer gennem to ar af museets formidling, med seerlig veegt pa

levendegarelsen og kroppen. Afslutningsvis konkluderes der pa analysen og specialet perspektiveres.

lgennem specialet er der argumenteret for hvordan brugen af empati 2 som metode kan veere ngdvendig |
analysen af de karakterer 26 der indgar i museets levendegarelse, sa som hvilken smag de har haft suppleret
med viden om hvilke gkonomiske muligheder de har haft og hvordan moden er gndret i takt med tid og sted.
Tidligere har empati ikke veeret en legaliseret del af en videnskabelig proces. Ved at henvise til tidligere
forskning 27 pa omradet understattes brugen af empati som en del af metoden i videnskabelig forskning i

analysen af de bevarede dragter og i rekonstruktion af dragter.

Specialet bygger videre pa flere af mine tidligere opgaver 28 i studiet Didaktik Materiel Kultur, der er saledes

ikke tale om en gentagelse, men en viden der bygges videre pa i specialet.

| specialet henvises til tidligere forskning omkring historiske dragter i Danmark og Sverige, og dennes
betydning for mennesker, set i lyset af specialets problematisering omkring det autentiske. Fra Sverige vil jeg
henvise til nyere tekstilforskning af Annelie Palmskéld (Palmskéld, 2007). Endvidere vil jeg henvise til Louise
Waldén 2 og Birgitta Svenssons 30 tekstilforskning omkring hvad de betegner som feminine tekstiler
(Svensson, Waldén, 2005). Fra Danmark gar jeg leengere tilbage i historien, ved at inddrage Bernard Olsen,

og hans forkeerlighed for den tekstile materialitet, og indsamling af historiske dragter til det der senere blev

25 Er "indlevelsen i andre(s) situationer (empati)” (Jantzen og Vetner, 2006, p. 242)

2 Frilandsmuseets levendegarelse bygger pa arketyper, d.v.s. at der eksempelvis pd museets lille herregard @stergaard fra
Fjellerup optraeder aktgrer der indgar i karakterer som herskab og tienestefolk

21 Tove Engelhardt Mathiassen (Museumsinspeltgr i den gamle by) og Helle Leilund (Museumsinspektar pa Arbejdermuseet), 2008;
Anna Ngrgaard (Veever, med speciale i rekonstruktion), 2008; Judy Attfield (tidligere pioner i material culture studies), 2000; Anneli
Palmskéld, 2007

28Der henvises til modulerne Curriculum og Institutionsdidaktik: Klose, Susanne (2007a) Kompetence omrader indenfor
Professionsuddannelsen i tekstile fag og formidling. Virksomhedspraktik: Klose, Susanne (2008) Virksomhedsprojekt (tilvalgsmodul):
Et udviklingsprojekt indenfor kulturformidling med veegt pa den tekstile materialitet.

29 Forsker. Har blandt andet skrevet: Handen och Anden. De textila studiecirklarnas hemligheter. Stockholm 1994
%0 Professor of European Ethnology, Stockholm University, Sweden
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Frilandsmuseet (Vieth, 2005; Rentzhog, 2007; Christiansen, 2000) 3. | specialet drages nogle paralleller til
tidligere og nutidig dragtforskning i Den gamle By (Mathiassen, 2001; Leilund; Mathiassen, 2008) 32. Indenfor
nyere tekstilforskning i Danmark vil jeg henvise til Centre for Textile research (CTR) pa Kebenhavns
Universitet (Gleba, Munkholt, Nosch (red.) 2008). Endvidere inddrages fra Danmark nyere tekstilforskning med
henvisning til Minna Kragelund (Kragelund, 2004a; 2004b; 2009) og Sara Hanghgj (Hanghgj, 2007, 2009).

2. Teorl

2.1 Feenomenologi:

Specialet gnsker at undersgge forholdet mellem praktikanternes ydre og indre pavirkninger, og deres
oplevelser, med det formal at undersgge hvordan praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces igennem
en analyse kan bidrage til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling, ved at kunne forklare
oplevelses og dannelsesfeenomenet. Genstandsfeltet afgreenses teoretisk til feenomenologiske interviews med
praktikanterne for at fa et indblik i deres oplevelser (Kvale, 1997) 33, Ved at inddrag tekstile genstande sker der
yderligere en fysisk afgreensning. Der er tale om et eksperiment, ved at jeg har konstrueret en setting, som
praktikken udgeres af, og observerer hvad der sker. Den naturvidenskabelige empiriske metode er
eksperimentel og bygger pa systematiske undersggelser og denne tilgang har veeret en betingelse for at
psykologien har kunnet fa status som videnskab (Christensen, 2002, p. 102) 34 "I eksperimental psykologi
undersgger man elementeere funktioner som sansning, perception, kognitive feerdigheder og
hukommelse”(Christensen, 2002, p.103). Her er det vigtigt at bemaerke at praktikanterne er pavirkede af den
eksperimentelle situation, og dette uddybes i metodeafsnittet og i selve analysen. Oplevelsen er individuel og
"dertil kommer den fglelsesmaessige og associative dimension, der desuden vanskeligt kan haevdes friholdt fra
kulturelle elementer " (Christensen, 2002, p. 105). Det psykiske er pavirket af biologiske, kulturelle og
samfundsmaessige faktorer, der alle spiller ind for praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces, uden at
der her tages stilling til, hvordan disse forhold relaterer til hinanden.

Feenomenologi er en filosofisk retning og betragtes ofte som grundlagt af Edmund Husserl (1859-1938), men
ogsa Martin Heidegger, Maurice Merleau-Pounty og Paul Riceur kan naevnes. Neesten alle senere
feenomenologer har taget afstand til Husserls oprindelige program, men der er stadig en raekke

grundleeggende temaer der gar igen: Feenomenbegrebet, 1. person perspektivet, kravet om at ga til sagen

31 Palle Ove Christiansen, Seniorforsker Dansk Folkemindesamling

32 Tove Mathiassen; Helle Leilund

33 Steinar Kvale, tidligere norsk professor i paedagogisk psykologi

3 Gerd Christensen, Lektor, Institut for Medier, Erkendelse og Formidling, Afdeling for Paedagogik pa Kebenhavns Universitet
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selv og analysen af livsverden (Zahavi, 2003, p. 121). Jeg har i specialet valgt at anvende Merleau-Pontys
betragtninger pa feenomenoloigen. Han bygger sit fanomenologiske syn pa indsigter fra bade Husserl og
Heidegger og skriver i forordet til Phénomenologie de la perception at "udgangspunktet for feenomenologiens
forstaelse af mennesket og verden forbliver den faktiske eksistens” (Zahavi, 2003, p.123). Feenomenologien
har til opgave at beskrive vores livsverden qua (op)levelses feenomener. Det er en deskriptiv disciplin, der
beskriver erfaringer, sadan som de er givet. Feenomenologien gar til sagen selv, og fortaber sig ikke i
teoretiske konstruktioner. At vende sig mod tingen selv, er en venden tilbage til den perciperede verden. Viden
om verden udspringer fra 1. person perspektiv og verden, sadan som den opleves. Igennem den
faenomenologiske analyse kan det afslares, "at jeg ikke kun er for mig selv, men ogsa for andre, og at den

anden ikke kun er for sig selv, men ogsa for mig” (Zahavi, 2003, p. 125).

Derigennem Vil jeg i specialet relatere til hvordan en analyse af praktikanternes oplevelses- og
dannelsesproces kan bidrage til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling. Det handler ikke kun
om, hvordan "jeg” opfatter mig selv, men ogsa hvordan andre opfatter mig. Subjektiviteten teenkes dermed
som kropslig indlejret i en social kontekst. At undersgge den rene bevidsthed kreever en refleksiv
tilbageholdenhed, det Husserl kalder epoché. Her vil jeg treekke nogle trade til kulturanalysen, hvor
etnologerne Billy Ehn 3 og Orvar Lofgren 36 papeger ngdvendigheden af at indtage en anden position og
iagttage ud fra grnens og muldvarpens perspektiv, for at kulturen derigennem kan synliggeres (Ehn; Lofgen,
2001). Med andre ord, det kraever en distancering til det omrade der forskes i, for at fa et overblik. Interessen
for det essentielle er ikke et mal i sig selv, men et middel til at forstd og begrebsliggere vores faktiske
eksistens. Den feenomenologiske undersggelse kan henlede vores opmaerksomhed pa feenomenet.

"Faenomenologien er en kritisk refleksion” der er i bestandig bevaegelse (Zahavi, 2003, p.126).

| en naturvidenskabelig forstand betragtes dufte og farver som sekundaere sanseerfaringer, hvorimod det der
kan males og vejes betragtes som primaere sanseerfaringer. Ud fra et naturvidenskabeligt syn betragtes det
sekundeere sanselige som psykologiske feenomener eller starrelser (Hyldgaard, 2006, p. 39).
Feenomenologien gnsker at beskrive hvordan verden fremtreeder for den enkelte (fortolket og forstaet).
Faenomenologien har subjektet som referencepunkt, og verden perciperes i kraft heraf. Feenomenologien vil
beskrive 1. persons perspektiv i relation til tid og sted, og @nsker herigennem at fremseette almene teser om
perceptionens vaesen (ibid. P.41). Naturvidenskabelige forklaringer tager ikke udgangspunkt i den umiddelbart

sansede verden, men ved at indlejre specialet i en feenomenologisk hermeneutisk fortolknings ramme bliver

3 Professor of Ethnology. Department of Culture and Media. University of Umed, Sweden
36 Professor, Department of European Ethnology, The University of Lund
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det muligt at tage udgangspunkt i det umiddelbart sansede og dermed kommer kroppen i spil.
"Feenomenologens anledning er netop at beskrive det, som videnskaberne ma overse, nemlig den primzere
indfeeldethed i verden” (Hyldgaard, 2006, p. 42).

Alt ogsa genstande er rettet mod "mig”, og dermed "den moderne feenomenologis fokus pa den kropslige
tilstedevaerelse som betingelse for perception” (Hyldgaard, 2006, p. 42). Maurice Merleau-Ponty og Jean-Paul
Sartre betragter kroppen som en betingelse for perception og erkendelse. Fanomenologien gnsker at
overskride idéen om "at kroppen kun skal teenkes som en ting blandt andre ting” (Hyldgaard, 2006, p. 42).
Kropsfeenomenologi haevder at kroppen er en betingelse for intelligent adfeerd. Feenomenologien gnsker at
beskrive kroppen i 1. person perspektiv. For at fa et indblik i praktikanternes oplevelser i arbejdet med
rekonstruktion af dragterne anvendes den kvalitative forskningsinterview med rgdder i feenomenologien.
Sanserne er i verden og rettes mod verden, og har ikke en selvstaendig eksistens. At tale om at veere i verden
og dernaest at forholde sig til verden er feenomenologens grundpointe. "Vi er i verden”. Krop og bevidsthed er
ikke to veesens forskellige substanser. Feenomenologerne gnsker at beskrive hvordan verden fortolkes af
"mig”, altsd i 1. person perspektiv. Kroppen er en betingelse for sanselighed. | perceptionen er man neaer ved
tingene og her betragter Sartre eksempelvis Stokken som den blinde mands syn. Synet bergrer det sete, som
stokken bergrer kantstenen (ibid. P.45). Sansninger og associationer fortolkes ud fra kropslige, helbreds og
humgrmaessige tilstande og tilskrives dermed forskellige betydninger. Dette uddybes i specialet. Sansning og
perceptioner en kombination af sansning og fortolkning. Ifglge Kirsten Hyldgaard findes der ikke en ren
(betingelseslgs) sansning (Hyldgaard, 2006, p. 46).

For feenomenlogen Hubert Dreufus er kroppen en forudsaetning for lsering og dermed dannelse, hvilket ikke
forudseetter en informationsformidling (ibid, p.46). Ifalge Dreufus vil det betyde, at der ferst tilegnes en regel
som dernaest skal afpraves i praksis. Dreufus opstiller en model og inddeler den i flere faser fra novice {il
ekspert. Farst nar praktikerne afpraver deres feerdigheder i praksis, finder de ud af hvilke kompetencer de
besidder og dermed far de erfaring. Dette uddybes i specialet i kapitel 7.3. Igennem Dreufus anskueliggeres

den feenomenologiske pointe "Kroppen er bevidst og bevidstheden er kropslig”(Hyldgaard, 2006, p.54).

En situation og genstande henvender sig til 0s og tilskynder til handling og hjernen beregner muligheder og
sender besked til kroppen om handling (Hyldgaard, 2006). | dragtrekonstruktionsprojektet inviterer dragterne
og tekstilerne til handling og dialog med praktikanterne. "Erfaringer forandrer maden hvorpa subjektet
perciperer verden”(Hyldgaard, 2006, p.49).
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Noget usynligt er blevet synligt. Eksempelvis perceptionen af en stol, der opfordrer til at man seetter sig. For en
tekstilformidler er den taktile sans af stor betydning, og derfor opfordrer tekstilerne naermest til at blive rart.
Den taktile sans anvendes i analysen af et materiale, for at klarleegge hvilket materiale der er tale om.
Perception er svar pa henvendelse og perception og handling er samtidige og praksis og erkendelse er
vaesenssamhgrige (ibid. P.49). Polanyi arbejder ogsa med disse faenomenologiske problemstillinger, og

betragter kroppen som en forudsaetning for viden savel kropslig som intellektuelt.

Polanyi arbejder med begrebet Tavs viden, som er en refleksiv viden, en know how hvor "vi ved mere end vi
kan redegare for"(ibid. P.49). | specialet vil jeg seette ord pa praktikanternes oplevelses- og dannelses proces
i arbejdet med rekonstruktion af dragter, for derigennem at bidrage til en gget autenticitet i Frilandsmuseets

tekstile formidling.

Den starste forskel mellem feenomenologien og naturvidenskaberne er at feenomenologerne gnsker at
beskrive hvordan verden optreeder for "mig”, for den enkelte (Hyldgaard, 2006, p.56). Videnskabelig praksis
seger ofte en objektiv forklaring hvor feenomenologien sgger en subjektiv forklaring, og hvordan verden
fremtreede for den enkelte. Filosofiske problemstilliner bliver nu koncentreret omkring en indre bevidsthed
overfor en ydre verden. "Mennesket er blevet reflekteret” (Hyldgaard, 2006, p.56). En feenomenolog som
Heidegger tager afstand til bevidsthedsbegrebet, hvilket uden tvivl skyldes at bevidsthedshegrebet i
faenomenologien ikke ma identificeres med et refleksivt bevidsthedshegreb. For Heidegger er kroppen stort set
fravaerende som en forudsaetning for en veeren i verden. Mennesket handler blandt ting og denne verden viser
sig for os. Genstandene forstas i relation til de omkringveerende genstande i verden og denne orientering giver
mening for mennesket. Faenomenologien ses ud fra den enkeltes perspektiv, hvor genstandene "ger rummet
til et ordnet, orienteret og meningsfuldt rum netop i kraft af det vaerendes henvisning til hinanden” (Hyldgaard,
2006, p.59). Dette uddybes i specialet omkring praktikkens betydning for praktikanternes erfaring og dannelse.
Eksempelvis nar Frilandsmuseets formidling bygger pa en treklang af bygning, landskab og menneske, og
giver en mulighed for at drage paralleller til nutidig levevis. Nogle steder bliver hellige steder, der har en seerlig
selvbiografisk enestaende betydning, og her bliver Frilandsmuseet et sted for erindring. Genstande optraeder
som muligheder og dermed fremtid, den primaere dimension set i relation til tid. Tiden er en struktur af fremtid,
fortid og nutid, og det nutidige ses kun nar man treeder ud af sammenhaengen. Derved far praktikken en stor
betydning for praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces, da de pa museet far en mulighed for igennem
de tekstile originale genstande og de bevarede bygninger at kunne traede et skridt tilbage. Vi orienterer os i
forhold til rummet, og vi orienterer os i forhold til de ting vi kender, saledes vil publikum i Frilandsmuseets
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formidling orientere sig i forhold til "Hvor sov de?” "Hvor spiste de?” "Hvad spiste de?” "Hvilket tgj havde de
pa?” 0.s.v. Rummet skabes i kraft af de ting der giver mening (Hyldgaard, 2006, p. 60).

Der er tale om et casestudie med to informanter der leverer store mangder informationer. Analysen sigter
mod at frembringe viden, der peger ud over rekonstruktionsprojektets ramme. Herigennem fremtraeder
kompetenceomradet i tekstilformidler uddannelsen, set i relation til en samfundsmaessig kontekst, omkring
lgsningen af en konkret tekstilfaglig formidlingsopgave. Endvidere fremtraeder det nye Kandidat studie Didaktik
Materiel Kultur, idet analysen fremstilles indenfor rammerne af denne studieenhed. Herigennem synliggares

studiets samfundsmaessige relevans til lasning af en konkret opgave.

2.2 Introspektion og retrospektion:

Udgangspunktet for den faenomenologiske metode: Menneskets evne til at iagttage sin egen bevidsthed,
"Denne selviagttagelse kaldes almindeligvis introspektion” (Funch, 2003, p.23) 37. Ud fra et feenomenologisk
perspektiv er det en metode til at beskrive bevidsthedslivet. | eksperimentet kan informanternes spontane
reaktion udtrykkes i en vekselvirkning med den refleksive, hvor informanterne er instruerede til at forholde sig
til deres egen reaktion, saledes som det fremgar at interviewet. Den sidste form kaldes retrospektion, og er
problematisk fordi oplevelsen ofte endres idet den betragtes refleksivt. Indre Perception benyttes som metode
I studier af psykologiske feenomener. Indre perception er ikke kun en sanselig proces, det er en refleksiv
proces, og er en reekke forhold der er fremmende for introspektive studier. Forstyrrende momenter bar
udelukkes eller reduceres, og det er betydningsfuldt at informanten er i en passende emotionel tilstand
(Funch, 2003).

| dag bygger feenomenologisk forskning hovedsageligt pa retrospektion, de refleksive selviagttagelser, hvor
informanten bliver bedt om at genkalde sine oplevelser, dermed bliver der tale om en observation i erindring
og erindringen bygger pa det kognitive beredskab (Funch, 2003, p. 27). Den feenomenologiske metode kan,
som tilfeeldet er her, bruges til at skaffe et overblik over hvilken betydning tekstile genstande kan have for det
enkelte menneske, og kan igennem en analyse af to praktikanters oplevelses- og dannelsesproces bidrage til
en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling, da analysen kan tilfgje museet information om de

tekstile genstandes fremstillingsprocesser og hvordan dragten har veeret baret.

37 Bjarne Sode Funch, Lektor, dr. Phil. RUC
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| den feenomenologiske beskrivelse er det veaesentligt at komme sa tet pa faenomenet som muligt, uden at
foretage en vurdering. | faenomenologisk forskning er det veesentligt at feenomenet beskrives sa varieret som
muligt. Det er ogsa veesentligt at bemaerke, at man ikke her, som i tilfaeldet med forskning i al almindelighed,
er optaget af dataindsamlingens sandfeerdighed og generaliserbarhed, da princippet for en feenomenologisk
lagttagelse og beskrivelse er at den altid er sand, set ud fra en subjektiv sandfeerdighed. Dette bemaerkedes i
de meget forskellige beskrivelser af oplevelser de to praktikanter kom med. Nar der inddrages to informanter,
er det med henblik pa at give et nuanceret hillede af oplevelserne med dragtrekonstruktionsprocessen og
dragtpraktikken pa Frilandsmuseet. Den faenomenologiske forskning er en uendelig proces, hvilket vil sige at
noget endegyldigt svar findes ikke for en beskrivelse af den menneskelige eksistens, da mennesket er i en
vedvarende udvikling, men set i lyset at specialets tidshegreensede periode seetter dette en ramme for

processen set i forhold til dette speciales afgraensning.

2.3 Det hermeneutisk fortolkende

Den videre tolkning bygges pa en fortsat tillid imellem interviewer og informanter, og pa baggrund af en
abenhed der har veeret omkring projektet, med henblik pa at undersgge hvordan en analyse af to praktikanters
oplevelses- og dannelsesproces kan bidrage til en @get autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling.
Endvidere bygger den videre fortolkning pa etiske krav til kvalitative undersggelser, der ikke ma skade
informanterne. Set i relation til Frilandsmuseet kan det udenforstaende perspektiv hvorfra museets formidling
lagttages og fortolkes, virke provokerende (Thagaard, 2004 p. 177). Jeg vil i brugen af interview og
observation som metode anvende Tove Thagaaards 38 arbejde omkring kvalitative metoder.

Primeerkilden i fortolkningen af teksten er Steinar Kvale (Kvale, 1997, p.61-62), men jeg vil samtidig inddrage
Per Schultz Jargensen 3¢ omkring gyldigheden af kvalitative analyser. Den kvalitative analyse sgger at
fastholde dialektikken mellem pd den ene side en mening og pa den anden side analytiske
informationsenheder, for derigennem at na ind til essensen af genstandsfeltet (Jargensen, 1997, p 114-115).
Filosofisk er der her tale om en dobbelthed i vores virkelighedsopfattelse, hvilket ogsa fremfares af
faenomenologiske filosoffer sa som Merleau-Ponty, der fremlaegger at det drejer sig om bade "levet liv og den
sociale morfologi som konstituerer dette liv "(Jargensen, 1997, p. 115). | en feenomenologiske analyse er man
forpligtet til at beskrive det umiddelbart foreliggende, s som oplevelsen. | den videre analyse hviler

38 Professor ved institut for sociologi og samfundsgeografi ved universitetet i Oslo
39 cand. psych. (1968), dr.phil. (1983)
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gyldigheden pa teoretisk forankring, hvor det umiddelbart foreliggende "skal kunne erkendes af andre end
personen selv” (Jergensen, 1997, p. 116).

Der findes forskellige hermeneutiske fortolkningsprincipper (Kvale, 1997, p. 58). Specialets analyse udlaegger
hvad praktikanterne selv forteeller om deres oplevelser, hvilket er i overensstemmelse med faenomenologien. |
den videre fortolkning sgges der en forstaelse for praktikanternes udsagn og "hvad de udtrykker om den
interviewedes livsverden” (Kvale, 1997, p.59). Det er vigtigt her at erkende, at den videre fortolkning ikke er
forudseetningsles, men udspringer af den forstaelsestradition specialet tager afset i.  Denne
forudsaetningsbevidsthed er seerlig vigtig nar der anvendes interview som metode (Kvale, 1997, p. 59). Dette

uddybes under metodeafsnittet.

2.4 Oplevelsesteori

Begrebet oplevelse defineres og diskuteres med brug af Christian Jantzen og Michael Vetners forskning om
oplevelser (Jantzen; Vetner, 2006) 40. Jantzen og Vetner forsgger at lave en videnskabelig begrebsdannelse til
det at fa, frembringe og forbruge oplevelser. Ifalge Jantzen og Vetner er begrebet "oplevelse” flersidet og
defineres:

1. Som positive stemninger der liver individet op. Autentiske sider ved tilveerelsen.
2. Overfladiske sansninger af tilfeeldig karakter som ifglge Jantzen og Vetner "kan stille sig hindrende i vejen
for egentlig erkendelse og erfaringsdannelse” (Jantzen; Vetner, 2006, p. 239).

Ifelge Jantzen og Vetner "stammer en oplevelse fra individets emotionelle og kognitive bearbejdelse af de
sanselige indtryk (stimuli), som organismen far fra genstandsverden” (Jantzen; Vetner, 2006, p. 240). Dermed
er et aktivt bidrag fra den oplevende en forudseetning for en oplevelse. "Oplevelser har et
erkendelsesskabende potentiale, idet de giver en kropslig og eller affektiv erfaring som fx supplerer den mere
faktuelle viden, som almindelige leereprocesser frembringer” (Jantzen, Vetner, 2006, p.240).

Oplevelser giver udtryk for hvem individet er, og er et normativt begreb for umiddelbare sansninger som giver
adgang til mere autentiske sider af selvet, end dem der kommer til udtryk i hverdagen.

40 Christian Jantzen, institutieder pa institut for kommunikation p& Alborg Universitet, Michael Vetner, amanuensis pa Institut for
kommunikation, Alborg Universitet.
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"Oplevelsesdesign kan i den henseende ligne astetik, som har til formal at modificere emotioner, saledes at
de bereder optimal nydelse, gleede og velbehag” (Jantzen, Vetner, 2006, p.243). "Oplevelser vedrgrer hele
den proces, hvor sanselige indiryk bearbejdes, sa de far subjektiv mening og danner erfaring” (Jantzen;
Vetner, 2006, p.241).

Jantzen og Vetner refererer til den engelske og franske definition af begrebet "experience”.
1. Enophobning af viden og kompetencer, der stammer fra direkte deltagelse i haendelser og
handlinger
2. Indholdet i en direkte deltagelse i eller iagttagelse af en haendelse

3. En haendelse, som den opfattes i haendelsesgjeblikket

Set i relation til kroppen og sanserne anvendes en anden definition af oplevelser, der refererer til Lionel Tiger4!
The persuit of plesure” (Tiger, 1992). Bogen er udkommet pa dansk: Jagten pa nydelse (1995). Her omsaetter
Jantzen og Vetner nydelse til oplevelse:

1. Fysio-oplevelser, der er direkte knyttet til kroppens sansning af verden (fx dufte, bergring).

2. Socio-oplevelser, der stammer fra sociale interaktioner og statusgivende markeringer i forhold til andre
( fx anerkendelse, samveer).

3. Psyko-oplevelser, der vedrarer organismens kognitive og emotionelle reaktioner pa stimulansen (fx
afstresning, ophidselse glaede).

4. ldeo-oplevelser, der angar evalueringen af veerdimaessige/ideologiske indhold i stimulansen (fx

oplevelsen af at veere dannet, el. gkologisk korrekt).

Denne definition af oplevelser refererende til kroppen vil jeg bruge i specialet.

Tiger arbejder ud fra begrebet nydelse, hvilket Jantzen og Vetner overfarer til oplevelse. Tiger definerer Fysio-
nydelse som en nydelse relateret til kroppen, omfattende sanselige oplevelser, hvor kroppen pavirkes i en
aktiv eller ikke aktiv deltagelse. Socio-nydelse definerer Tiger som social samveer der kan veere enten aktiv
eller passiv. Psyko-nydelse ses primaert i sammenhaeng med en aktivitet, og er udviklet af enkeltpersoner,

men skal ses i relation til andre. Ideo-nydelse er hvad mennesket modtager ved at opleve astetiske

41 Professor i Antropologi
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begivenheder sa som film, skuespil, musik, kunst og bgger (Tiger, 1992). En ideo-nydelse er en mental
tilstand, der for modtageren kan forblive uopdaget hvis personen ikke reflekterer over nydelsen (oplevelsen).
For at kunne foretage en undersggelse af praktikanternes oplevelser i dragtrekonstruktionsforlgbet, har jeg
anvendt det feenomenologisk inspirerede interview. Dette uddybes i metodeafsnit 3.5.2. under dataindsamling.

2.5 Dannelsesteori

Wolfgang Klafkis definition af dannelse

Endvidere analyseres hvilken dannelsesproces praktikanterne gennemgar i dragtrekonstruktionsprojektet. |
analysen af praktikanternes dannelsesproces har jeg valgt at bruge Wolfgang Klafkis dannelsesbegreb
(Klafki, 1983). Klafki er optaget af didaktik som dannelsens indhold, og seerlig demokratisk dannelse. "Pa det
praktiske niveau bliver didaktikken til refleksioner over og beslutninger vedrarende dannelsens indhold i
forhold til undervisnings- og leeringsmaessige tiltag — og begrundelser herfor” (Schnack, 2004, p. 14) 42, Et
demokratisk samfund har en dannelsesmassig opgave, der blandt andet varetages af landets
statsanerkendte museer og uddannelsesinstitutioner. | specialet undersgges det hvordan en analyse af to
kommende tekstilformidleres oplevelses- og dannelsesproces kan bidrage til en gget autenticitet i
Frilandsmuseets tekstile formidling. Dermed reflekteres der over dannelsens indhold i relation til de kommende
tekstilformidleres praktik og hvordan denne kan bidrage til dannelses indholdet i Frilandsmuseets tekstile
formidling. Klafki fremsaetter som en reaktion pa Kanontankegangen "Schliisselprobleme”, hvor han
argumenter for at et samfund indkredser tidstypiske nggleproblemer, hvilke kunne veere miljg og
fredsspargsmal (Schnack, 2004, p. 20-21). Herigennem er det afggrende for ham at udvikle yderligere
dannelseskomponenter sa som empati 43, som en del af almendannelsen. Dette uddybes yderligere i analysen

af praktikanternes dannelsesproces.

Dannelse udtrykker noget bredere end uddannelse, og omfatter mennesket i sin helhed, uden at veere
forbundet til specielle feerdigheder og kundskaber (kompetencer) (Andersen; Ellegaard; Muschinsky, (red.),
2007). Denne Klassiske dannelse tilskrives blandt andet J. G. von Herder (1744-1803) 44. Dannelsestanken
bygger pa en udvikling af individets kompetencer savel fysiske som psykiske. Malet med dannelse er at
subjektet harmonisk og frit kan deltage i det offentlige demokratiske samfund. Der er bade dannelsen af

individet selv og dannelsen af individet i relation til samfundskulturen og verden. Omkring begyndelsen af 1900

42 Karsten Schnack, Professor i didaktik pA DPU
*% en evne til at indleve sig i andres situation
44 Tysk filosof
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tallet er blandt andre John Dewey 45 med til at forme det moderne dannelsesbegreb, knyttet til uddannelse,
hvor subjektet leerer ved at handle 46. 1 1959 fremlaegger Wolfgang Klafki for farste gang sin teori om
kategorialdannelse hvor den materiale og den formale dannelse integreres. Dannelsesbegrebet er udpraeget
dialektisk og betragter "dannelse som udtryk for menneskelig udvikling i konstant vekselvirkning med de
naturlige og kulturelle omgivelser, der af kulturen er tillagt betydninger” (Andersen; Ellegaard; Muschinsky,
(red.), 2007, p. 668). Ifalge Klafki bestraeber mennesket sig konstant pa at forsta sig selv og verden, hvilket
opnas gennem erfaring i en vekslevirkning med det kendte. | dette dannelsesbegreb ligger et demokratisk og
politisk dannelsesideal hvor idealet er at samfundets normer og veerdier ikke overtages ureflekteret, hverken
indenfor eller udenfor de institutionelle rammer. | specialet henvises blandt andet til Frede V. Nielsens 47

forskning omkring det musikdidaktiske.

| det nedenstaende afsnit definerer Wolfgang Klafki dannelse som:

Dannelse som fa&enomen:
"Dannelse benavner vi det feenomen, ved hvilket vi — i vor egen oplevelse eller i forstaelsen af andre
mennesker — umiddelbart begriber enheden af et objekt (materielt) og et subjekt(formelt) moment”
(Klafki, 1983, p.61). "Dannelse er enshetydende med, at en fysisk og andelig virkelighed har abnet sig
for et menneske " (Klafki, 1983, p.61).

Dannelse som proces:
"Dannelse er indbegrebet af processer i hvilke indholdet af en fysisk og andelig virkelighed abner sig”
(Klafki, 1983, p.61). En proces hvor mennesket abner sig eller bliver abnet for indholdet. "Denne
dobbeltsidede abning sker pa den objektive side ved at indhold af almen, kategorial afklarende art
kommer til syne og pa subjektsiden ved fremkomsten af indsigt, oplevelser, erfaringer af almen art”
(Klafki, 1983, p.61).

Dette abner op for begrebet kategorial dannelse.

45 amerikansk filosof, paedagog og samfundskritiker
46 | earning by doing
47 Frede V. Nielsen, Professor, Dr. Peed. i Musikpaedagogik, DPU
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Kategorial dannelse:
" En virkelighed har abnet sig for et menneske og dette menneske netop dermed selv er blevet abnet
for denne virkelighed — takket veere indsigt, erfaringer, oplevelser af "kategorial” art, som dette
menneske selv har fuldbyrdet” (Klafki, 1983, p.62).

Det kategoriale er det eksemplariske, af saerlig kvalitet.

Ovenstaende analyseres i kapitel 7 i relation til praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet med

rekonstruktion af dragter.

3. Metode afsnit:

3..1 lagttagerposition:

Specialet er bygget pa min personlige baggrund som uddannet handarbejdsleerer fra Handarbejdets Fremmes
Seminarium 48, med bekleedning som hovedfag. Igennem selvsteendig udgvelse af tekstile produkter igennem
mere end 20 ar, er jeg saledes bekendt med de handvaerksmaessige processer, der ligger bag udferelsen af
de rekonstruerede dragter. Endvidere har jeg erfaring med laerings og dannelsesmaessige implikationer i en
tilsvarende periode, og har saledes et dybdeliggende grundlag for at undersgge og indleve mig i, hvordan de
to praktikanters 4° oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet med rekonstruktion af dragter kan bidrage til en

gget autenticitet i formidling af materiel kultur i en nutidig museumspraksis.

Som specialestuderende pa Didaktik Materiel Kultur, pA DPU, er specialets hensigt igennem nye
forskningsmetoder i museal sammenhaeng at bidrage med ny viden igennem en analyse af to praktikanters
oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet med rekonstruktion af dragter ved brug af datidens redskaber og
teknikker. lgennem specialet belyses de handvaerksmaessige kompetencer, og herigennem sgges svar pa de
spargsmal nutidens mennesker sgger om fortiden. Tove Mathiassen og Helle Leilund naevner i bogen
Dressing the past udgivet a Centre for Textile Research pa Kebenhavns Universitet, at det er muligt at studere
tgj pa et akademisk plan indenfor historie, sociologi, antropologi, etnologi, @konomi og konservering
(Mathiassen; Leilund, 2008). Jeg vil med specialet supplere med Kandidatstudiet i Didaktik Materiel Kultur pa

Danmarks paedagogiske Universitetsskole, Arhus Universitet. Kandidatstudiet har til formél at

48 | dag Professionshgjskolen UCC, Handarbejdets Fremme
4 fra Professionshgjskolen UCC, Handarbejdets Fremme
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"videreudvikle den studerendes viden, feerdigheder og kompetencer inden for studiet af materiel kultur med
sarlig henblik pa forstaelse af mennesker fremstilling af og omgang med ting, rum og materialitet”
(Studieordningen for kandidatuddannelsen i didaktik (materiel kultur) juli 2009).

Det afseet jeg har for undersggelsen pa museet, far betydning for de perspektiver der anleegges i specialet
(Thagaard, 2004, p. 72). At en organisation vurderes udefra kan vaere en fordel, da man derved kan undga
hvad etnologerne Billy Ehn og Ovar Lofgren betegner som hjemmeblindhed (Ehn; Lofgren, 2001). Der er
fordele og ulemper ved at observere en kultur man selv er en del af og en fremmed kultur (Thagaard, 2004, p.
76). Ved at veere en del af den kultur man observerer, kan man have de bedste forudsaetninger for indsigt i
kulturen. Omvendt kan et afsaet udenfor kulturen give en bedre position hvorfra en organisation observeres.
Tove Thagaard papeger dog at begge standpunkter er steerkt forenklede fordi "den forstaelse, forskerne nr
frem til, bade er preeget af forskerens tidligere erfaringer og af indtryk fra feltarbejdet, uanset om forskeren har

nogen tilknytning til den studerede kultur eller j” (Thagaard, 2004, p. 76-77).

Det har veeret ngdvendigt ud fra iagttagerpositionen at gare sig klart, at der kan veere en stor fare forbundet
ved at observere sin egen kultur, da der kan vaere forhold der fremstar "selvfglgelige” og derfor er sveere at
definere (Thagaard, 2004). Det har derfor veeret vigtigt at etablere et perspektiv, en platform, hvorfra jeg har
observeret praktikanterne, og dette har jeg gjort med afseet i studiet Didaktik Materiel Kultur. Det har veeret en
stor udfordring at formulere relevante spargsmal som grundlag for observation og interview og hvorfra jeg kan
betragte handarbejdskulturen abent og nysgerrigt i forhold til at observere den oplevelses- og
dannelsesproces praktikanterne gennemgar i lgbet af praktikken. Interviewet er en mulighed for at fa uddybet
observationerne, og fa et indblik i praktikanternes egne oplevelser (Thagaard, 2004, p.84). Dermed skabtes et

bedre grundlag for at tolke de udsagn arbejdet medfarte

3.2 Undersggelsens empiri

3.2.1 Valg af tid, sted, og miljg for empiri (dragtprojekt)

Praktikforlgbet strakte sig over en periode pa 13 uger og det blev besluttet at praktikken skulle ligge fra
september til december 2008. Praktikanterne arbejdede hovedsageligt pa seminariet og hjemme, og med
ugentlige meder pd museet. Da der generelt er tale om rekonstruktion af museumsgenstande, og
genstandene dermed skal veere i museets forvaring i hele perioden, blev de fleste genstandsanalyser udfert
pa museet, samt i Nationalmuseets dragtsamling i Brede.
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3.2.2 Valg af tekstile genstande:
Det var veesentligt at tidsperioden omkring dragterne var afgreenset for, at kunne komme mest muligt i dybden
med genstandsanalysen set i relation til de erfaringer der blev indhentet i virksomhedsprojektet, hvor der var

tale om fire tidsmaessige perioder.

Museumsinspektarerne Anja Jargensen og Rikke Ruhe udvalgte perioderne og dragterne efter dialog med
systuen, omkring hvor behovet er stgrst og hvor praktikanternes kompetencer kan supplere museets.
Efterfglgende holdt jeg made med Anja omkring det videre forlgb, og fordelingen af opgaverne mellem de to
praktikanter. | august 2008 madtes jeg farste gang med praktikanterne, hvor jeg havde bedt dem medbringe
produkter, som de havde fremstillet, og som kunne vise en del af deres handvaerksmaessige kompetencer.
Dette kom til at ligge til grund for hvilke dragter den enkelte praktikant skulle udfgre. Museet havde valgt
dragter til museets herregard, Fjellerup der formidles fra perioden omkring 1910. Der skal rekonstrueres en
sommer kjole til herregardsfruen samt et korset. Valget af hvilken kjole blev lagt ud til praktikanterne, og de

valgte en kjole Rikke Ruhe har indsamlet og registreret i 2004.

Derudover havde museet valgt et par knaebukser fremstillet i skind, til husbond pa Lundager, en Fynsk gard
der formidles fra perioden omkring 1800 0. Bliver der tid tilovers ville museet veere interesserede i en
rekonstruktion af en trgje 5 til husbond. Da den ene praktikant har erfaring med skindsyning bliver hun udvalgt
til at fremstille rekonstruktionen af bukserne. Dermed er perioden for genstandsanalysen og formidlingen nu
afgreenset til to perioder i modsaetning til virksomhedsprojektets fire perioder, og der er nu tale om udvalgte
dragter fra de to perioder, i modsaetning til virksomhedsprojektet der henvendte sig til alle aktarer der var med

i levendegarelsen sommeren 2008.

3.3 Billeddokumentation:

Ifalge Therese Schilhab 52 vil et sprog altid veere abstrakt i forhold til det konkrete, da sproget aldrig kan
rumme hele forteellingen og det vi oplever med alle vores sanser (Fugl, 2009). Jeg vil derfor argumentere for
anvendelsen af billeddokumentation i specialet, til at understgtte praktikanternes oplevelses- og

dannelsesprocesser.

% Efterfglgende blev sommerens levendegarelse 2009 aendret. Garden Lundager skal ikke lzengere levendegares, da dens
beliggenhed ikke er optimal. Garden ligger ved hovedindgangen, og har derfor vaeret meget besagt, hvilket har veeret en for stor
belastning for aktarerne. Museet veelger i stedet at levendegare garden fra True. Garden formidles omkring 1830érne, men
kneebukser var fortsat anvendt pa davaerende tidspunkt.

51 En lang jakke

52 | ektor. Forskningscenter GNOSIS
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Anneli Palmskold naevner i sin Phd afhandling, at det vanskelige har veeret at overfare oplevelser i projektet til
tekst, men i det gjeblik beskrivelserne suppleres med billeder, oplever hun at problemet lgser sig, hvilket
fremtreeder af afhandlingen, der rigt dokumenterer tekstilerne. Minna Kragelund har i sin seneste
bogudgivelse, Tekstil eestetik — grafiske fortaellinger i broderi og vaevning ogsa arbejdet med begrebet
oplevelser (Kragelund, 2009). Igennem den meget billedtunge bog @nsker hun at giver lseseren en oplevelse
af tekstilerne der ligger bag undersggelsen. | bogen agiterer hun for at billederne bar veere sa gode, at de kan

leegge op til an refleksion hos leeseren.

Med billeddokumentationen gnsker jeg at dokumentere svaerhedsgraden samt teknikken der ligger bag de
tekstile handvaerksmaessige kompetencer, for at kunne fa en fornemmelse af hvilke kompetencer der ligger
bag udfarelsen. Den tekstile materialitet i de bevarede dragter, der ligger til grund for rekonstruktionerne har
haft en central rolle i praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces, og jeg finder det derfor ngdvendigt at
anvende billederne i specialets analyse sammen med den tekst analysen genererer. Billederne vil aldrig kunne
give samme oplevelse som praktikanterne havde i mgdet med de originale bevarede dragter og i
rekonstruktionsprocessen af dragterne til Frilandsmuseets levendegarelse, men vil sammen med teksten veere
med til at understatte analysen af praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i rekonstruktion af dragter.
Med udvalgte fotos enskes det desuden at pege pa hvilken emotionel betydning det far at ikleede sig
dragterne, og hvilken betydning dragten far for akterens indlevelse i en rolle.

3.4 Metoder, begrundelse af valg

Der kan veere etiske dilemmaer forbundet med at analysere praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces
udefra, da analysen kan virke provokerende pa informanterne, og kan opleves som et overgreb (Thagaard,
2004, p. 196-197). Det er derfor vigtigt at fremstille tolkningen, sa det tydeligt fremgar at der er tale om min
fortolkning og ikke praktikanternes egen forstaelse. Med andre ord handler det om respekt for praktikanterne. |
undersggelsen har der veeret en stor dbenhed omkring projektet, men jeg veelger bevidst at informanterne ikke
far indblik i analysen far projektet er afleveret, da deres reaktion vil kunne pavirke resultatet. Et samarbejde
omkring tolkningen kunne veere relevant da praktikanternes selvforstaelse er i fokus (Thagaard, 2004, p.198).
Jeg har taget hgjde for dette ved i interviewet at stille spargsmal til praktikanternes selvforstaelse og faglige
forstaelse. Den videre tolkning og analyse er jeg ansvarlig for, og her er det vigtigt at praktikanterne faler sig

forstaet. | interviewet stillede jeg derfor opklarende spargsmal, hvis praktikanternes svar ikke fremstod klare
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0g meningsgivende. Her er det igen vigtigt at forholde sig til, at jeg selv er en del af den kultur der analyseres.
Igennem det analytiske afseet jeg har som studerende pa Didaktik materiel kultur, skabes der en distance.

3.5 Dataindsamling:

3.5.1 Observation

En af metoderne har veeret at observere praktikanterne i forbindelse med rekonstruktion af dragter til museets
levendegarelse. | specialet kompenseres for observationsstudiets svagheder ved at indhente teoretisk
begrundede undersggelser fra bogen Dressing the past udgivet af Centre for Textile Research pa
Kabenhavns Universitet (Gleba; Munkholt; Nosch, (red.) 2008). Jeg veelger at inddrage denne forskning som
et supplement til didaktiske tekstilforskning fra DPU 53, Et hvert omrade har udviklet sin egen
forskningsmaessige metode og teoretiske afseet, og bogen Dressing the Past er udgivet pa basis af en
foreleesningsraekke pa designskolen i Kolding i 2006, hvor uddannelsen i Didaktik, Materiel Kultur tog sin
begyndelse, og hvor de gamle dragter kan ligge som inspiration for nyt design. Flere forfattere til bogen har en
tekstil handveerksfaglig uddannelse bag sig, far de er gaet videre indenfor den tekstile forskning, eksempelvis
Maj Ringgaard 54 og Tove MathiassenSs. Dette fremgar tydeligt af deres forskning, veerende en yderst vigtig
kompetence i analyserne af de tekstile genstande. Den tekstilfaglige baggrund giver dem en mulighed for at
ga et lag dybere ned i analyseme, da de kender mange af teknikkerne pa deres egen krop, og ved hvordan
tekstilerne opferer sig under forskellige vilkar, og dermed har de en mere subjektiv tilgang til den tekstile
forskning. Endvidere vil jeg inddrage Anneli Palmskdld der i sin Phd. —grad i Textila Tolkningar, om
hangklader, dratter, lister och takdukar, har arbejdet ud fra denne teoretiske og metodiske vinkel (Palmskéld,
2007). Palmskdld har selv erfaring med vaevning, og bruger ogsa denne viden i sin forskning. Veevearbejdet
skiller sig ifglge Palmskold ud ved at kreeve ngerveerd, hvilket optager tanker, krop og sind. Hun beskriver
hvordan man i museumsarbejdet med tekstiler normalt arbejder med hvide bomuldshandsker, men i sin sggen
efter flere informationer har hun i sit Phd projekt arbejdet uden hvilket gav hende en anden indfgling. | den
sammenhaeng vil jeg inddrage Anna Ngrgaards 5 empiri omkring rekonstruktion af jernalderdragter til
Nationalmuseet (Ngrgaard, 2008). Deres erfaringer seettes i relation til de erfaringer praktikanterne har gjort i
den pad Frilandsmuseet indsamlede empiri i forbindelse med rekonstruktion af dragter til museets

levendegarelse. Det videre arbejde bestar i hvordan puslespillet til sidst leegges, ud fra observation og analyse

53 Sara Hanghgj og Minna Kragelund

54 ph.d. Centre for Textile Research og National Museum, leerer i syning, vaevning, strikning og broderi, konservator

5 Uddannet veeveleerer

5% Uddannet veaever og handarbejdslaerer, med 25 ars erfaring i rekonstruktion af dragter, blandt andet for National Museet
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af interview og praktikrapporter, saledes at der fremkommer et sa nuanceret billede som muligt og ikke
forskerens og observatgrens gnskeforestilling ud fra egne faglige og personlige forudsatninger (Thagaard,
2004, p188).

| specialet er observation anvendt som metode med henblik pa at fa et indblik i Frilandsmuseets formidling af
den tekstile kulturarv, med seerlig fokus pa levendegarelsen sommeren 2008. Endvidere har jeg observeret
praktikanternes arbejds- og dannelses proces med rekonstruktion af dragter til sommerens levendegarelse
2009. Undersggelsen bygger pa systematiske iagttagelser, hvor jeg i relation til observation af praktikanterne
har valgt en aben deltagende observationsform (Thagaard, 2004, p.65). | observationen af levendegarelsen
har aktarerne der formidler historien veeret bekendt med min tilstedeveerelse, hvorimod jeg har veeret anonym i
forhold til publikum. Dermed har der i forhold til publikum veeret tale om en skjult observation. Denne
observationsform kan etisk forsvares, da resultaterne af undersggelsen kan komme publikum til gode.
(Thagaard, 2004, p. 73). Endvidere kan observationen etisk forsvares i relationen til praktikanterne, da der har
veeret tale om et abent forhold til praktikanterne. Undersggelsen vil ogsa kunne komme praktikanterne til gode,
da der er fokus pa udannelsens kompetenceomrader til lgsning af en samfundsrelevant opgave. | Igbet af
dragtrekonstruktionsprojektet har det veeret en udfordring at opna en indsigt i, og en forstaelse af hvilke
oplevelser praktikanterne har haft i Igbet af praktikken, og det har derfor veeret vigtigt at opbygge et
tillidsforhold. Dette kan opbygges ved at jeg bruger mig selv som instrument, ved at udnytte min
opmeaerksomhed og mit engagement til at skabe en god kontakt til informanterne (ibid. p. 65). Undersggelsens
resultat vil veere preeget af min indflydelse pa udveaelgelsen af hvilke dele af materialet der anvendes til den
videre analyse del. Endvidere er det vigtigt at pointere at en distancering samtidig er ngdvendigt i
observationen og analysen af materialet, og her hjeelper den faglige platform med som et grundlag for
distanceringen (ibid. p. 66). Da der desuden er tale om at observere en kultur pA museet, som jeg som

specialestuderende ikke selv er en del af, skabes herigennem en distancering.

Praktikanterne er observeret bade i og udenfor deres eget miljg, neermere bestemt pa Professionshgjskolen
UCC, Handarbejdet Fremme, hvor jeg observerede selve fremstillingsprocessen af dragterne, og pa
Frilandsmuseet hvor jeg observerede praktikanternes genstandsanalyse af de originale autentiske dragter,
samt deres iagttagelse af den tekstilkulturelle formidling. Jeg er opmaerksom pa at min tilstedevaeerelse har
haft indflydelse pa praktikanternes ageren, og igennem en refleksion af hvordan jeg opfattes af praktikanterne,
og hvilken betydning det evt. har mattet have for undersggelsen, kan denne udfordring handteres (Thagaard,
2004, p.80). Saledes vil min indflydelse pa praktikanterne blive en del af undersggelsesresultatet, og dermed
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underbygges undersggelsens troveerdighed (Thagaard, 2004, p.81). Ved selv at veere en del af
genstandsanalyserne pa Frilandsmuseet og Nationalmuseet, har bidraget til at praktikanterne har veeret
mindre opmaerksomme pa at de er blevet observeret. Endvidere er det vigtigt at pointere, at det ikke havde
vaeret muligt at foretage disse observationer, hvis Anja Jargensen 57 ikke havde abnet dgrene il
Frilandsmuseet, saledes at praktikanterne og jeg har kunnet fa et indblik i museets formidling af den tekstile
kulturarv, set indefra. Ogsa her har det vaeret vigtigt at fa skabt et tillidsforhold, og dette er opbygget igennem
det tidligere virksomhedsprojekt, og har saledes strukket sig over en laengerevarende periode. Anjas rolle har
saledes kunnet ses som en "portvogter”, der har haft myndighed til at abne darene til en etableret organisation
(Thagaard, 2004, p 67).

Nggleinformanterne i undersggelsen er praktikanterne. Igennem praktikken er der opbygget en naer kontakt il
dem, hvilket blandt andet bunder i den feelles forstaelsesramme, pa baggrund af min iagttagerposition, hvor
jeg er uddannet pd samme institution, og saledes er bekendt med uddannelsen indefra (Thagaard, 2004, p.
69-70). Af praktikrapporten del 1 skriver de:

"Vi forventer, at idet Susanne Klose har samme uddannelsesmaessige baggrund som os, vil hun have
den samme ngrdede tilgang til arbejdet, og dermed en forstaelse for hvad der er sveert, nemt,
tidkreevende m.m. Derimod vil det maske veere anderledes m.h.t. Anja Jargensen, da hun ikke har
nogen praktisk tekstil baggrund og det vil maske veere sveerere at forklare hende hvis der er ting der
ikke er mulige, materialer der ikke kan skaffes el.lign. Dertil skal det dog siges at hun har stor erfaring
med det tekstile omrade igennem arbejdet, og at al vores kontakt med hende kommer til at forga mens

Susanne er til stede” (Bilag: 1 s. 103).

Citatet viser den forventning der er til det at have samme uddannelsesmaessige afseet, og forstaelsesramme.
Et afseet, jeg kan drage fordele af, i analysen af hvilke kompetencer praktikanterne kan tilfgje til
Frilandsmuseets formidling af tekstiimateriel kultur. Ved at veelge den deltagende observationsform kraever

det, at jeg selv besidder de samme kompetencer (Thagaard, 2004, p. 71).

Jeg har foretaget systematiske observationer af praktikanterne, der i gennemsnit er blevet observeret en gang
om ugen i en 13 ugers periode. Ligeledes er Levendegerelsen pa Frilandsmuseet lgbende observeret over de

6 uger i lgbet af sommerferien 2008 hvor den fandt sted. Her er nggleinformanten museumsinspektar Anja

> Museumsinspekter i formidlingsafdelingen
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Jorgensen der er ansvarlig for den tekstile formidling. Praktikanterne der er analysens nggleinformanter
deltager som samarbejdspartnere igennem projektet (Thagaard 2004. p. 70), og herigennem har det veeret
muligt at fa et indblik i hvilken oplevelses og dannelsesrejse praktikanterne har veeret pa.

3.5.2 Det kvalitative forskningsinterview med rgdder i fienomenologien

| den sidste del af praktikforlgbet blev praktikanterne interviewet. Her anvendtes Steinar Kvales guide til det
kvalitative forskningsinterview inspireret af de faenomenologiske interview (Kvale, 1997). Faenomenologien har
haft en stor indflydelse pa den kvalitative interviewmetode med fokus pa praksis og ikke refleksiv viden og

kunnen og 1. persons erfaring og oplevelse.

Interviewmetoden giver en mulighed for en farste hands oplevelse, da faenomenologien gnsker er at beskrive i
1. person perspektiv (Hyldgaard, 2006). Praktikanterne interviewes om deres oplevelser i
dragtrekonstruktionsprojektet, omkring processen og hvilke muligheder materialet har eller giver. Hvad
fortzeller genstandsanalysen om det levede liv og handvaerkeren? Dette er vigtige oplysninger at fa besvaret,
da Frilandsmuseets formidling bygger pa treklgveret: Bygning, landskab og menneske. Eksempelvis forteeller
den slidtage der ses i mange af de bevarede dragter, og den omsyning der har fundet sted i mange tilfeelde,
en del om de mennesker der har levet i den pageeldende tid museet formidler. Spargsmal som hvordan
tekstilerne er frembragt og under hvilke forudseetninger rejses (Palmskéld, 2007). Dragterne er spor af tidligere
tiders mennesker, bade dem der fremstillede dragterne og dem der bar dem.

Man kan som “forsker” indtage en position hvor interviewdata opfattes som beskrivelser for haendelser og
samtidig se interview data som en afspejling af hvordan informanten forstar sine egne erfaringer, og hvilken
opfattelse informanten har af interviewer (Thagaard, 2004, p. 86). Igennem et feenomenologisk inspireret
interview med de to praktikanter har jeg igennem en retrospektiv undersggelse fortolket hvilke tanker, falelser
0g oplevelser de har hatft i rekonstruktionsforlgbet (praktikken). Inden interviewet afgraenses undersggelsens
feenomen. Da interviewet la i umiddelbar forleengelse af dragtrekonstruktionsprojektet der afsluttedes i
december 2008, var graenserne stadig brede i forhold til problemfeltets videre og nuveerende afgraesning.
Interviewguiden peger derfor ud over spgrgsmal der vedrgrer informanternes oplevelses- og
dannelsesprocesser (Bilag 2 s. 109). Set i lyset at den umiddelbare oplevelse af dragtrekonstruktionsprojektet,
var det ngdvendigt at foretage interviewet i direkte forleengelse af projektets afslutning. | denne case er der

tale om et eksperiment, hvor jeg @nsker at undersgge hvilken oplevelses og dannelsesproces de to
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praktikanter gennemgar i lgbet af praktikken (Christensen, 2002, p.-102-104) 58, Det vil sige at oplevelsen er
fremkaldt under forhold, hvor praktikanterne er bevidste om at de er med i et eksperiment. Nar der anvendes
direkte citater i analysen af praktikanternes beskrivelser af deres oplevelser bygger det dermed pa den
primeere kilde og ikke som fortolkning af praktikanternes oplevelser. Dermed er det muligt at fokusere pa en
rekonstrueret beskrivelse af oplevelse.

Den faenomenologiske undersggelse abner op for hvad der sker i den menneskelige bevidsthed, og kan
dermed bidrage til en udvikling af museets formidlingsstrategi (Funch, 2003, p.18). Oplevelsen er en
grundenhed i faenomenologisk psykologi, og al feenomenologisk forskning tager udgangspunkt i denne
grundenhed (Funch, 2003, p. 20). Da der ikke findes nogen direkte adgang til et andet menneskes oplevelser,
et det fenomenologiske interview en brugbar metode til belysning af det menneskelige bevidsthedsliv ifglge
Bjarne Sode Funch 5°. Det kvalitative feenomenologiske interview fungerer som en dialog mellem en
forsggsperson der har haft en oplevelse, og en “forsker” der gnsker indblik i denne oplevelse, for efterfglgende
at beskrive denne oplevelse nuanceret. | undersggelsen er det ikke kvantiteten af informanter der er
afgerende, men kvaliteten af udbyttet af det enkelte interview. Igennem interviewet indgar informanten i en
psykologisk proces hvor oplevelsen af dragtprojektet omsaettes i ord, og dette kreever at informanten har
forholdsvis let ved at udtrykke sig i det talte sprog, samt besidder kompetencer til at sanse og give udtryk for
falelser og kropslige oplevelser (ibid). Disse kompetencer ligger ikke fjernt for Professionsbachelorer i tekstile
fag og formidling, da de er en del af beskrivelsen bag de tekstile (sestetiske) designprocesser, hvilket er en del
af uddannelsen
(http://tekstilformidler.ucc.dk/public/dokumenter/Afdelinger/tekstilformidler/Studieplan%20tekstilformidler%20re

videret%20juni%202009.pdf). Et af formélene i uddannelsen er at tilegne sig kompetencer til at kunne foresta

forskellige former for formidling i de tekstile handvaerksfag, bade skriftligt, mundtligt og visuelt. Et af malene i
uddannelsen er at de studerende tilegner sig kompetencer for at kunne vurdere arbejdsprocesser og tekstile
produkter, bade kvalitativt og eestetisk. Endvidere bgr interviewet bygge pa forholdsvis nye oplevelser, der har
informantens interesse og forega i en afslappet stemning uden tidspres. Min rolle har derfor under hele
projektet veeret at sgge at skabe en motiverende ramme omkring dragtrekonstruktionsprojektet, og skabe

rammerne for den gode stemning i interviewsituationen.

58 Et eksperiment kan veere at undersgge forholdet mellem ydre pavirkning og den mentale tilstand, med det formal at teste en
hypotese, for derefter at udlede arsagen til fienomenet (Christensen, 2002)
59 Dr. Phil., forskningspsykolog
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Interviewet bygger pa en gensidig tillid, hvor det er mig der styrer interviewet ved at stille spgrgsmal, men hvor
informanten bestemmer udbyttet, ud fra hvor aben informanten er i forteellingen om egne oplevelser, erfaringer
0g synspunkter (Thagaard, 2004, p. 87). Interviewet er bygget op ud fra det kvalitative forskningsinterview, der
karakteriseres ved at veere delvist struktureret (Kvale, 1997). Interviewet er opdelt i temaer ud fra hvilke
omrader der gnskes belyst i specialet (bilag 2 s. 109). Det fgrste tema i interviewet var omkring informanternes
oplevelse af hvilken betydning autenticitetsbegrebet har haft for projektet? Det andet tema var omkring de
tekstilkulturelle fags betydning i formidlingen af kulturarv, med seerlig fokus pa levendegerelsen. Det tredje
tema var hvilken veerdi de sanselige oplevelser kan tilleegges? Og hvilken betydning de sanselige oplevelser
kan fa for vores dannelse? Det fierde tema var til opklaring af uddannelsens seerlige kompetenceomrader og
hvilken betydning projektet har haft for informantens fagforstaelse? Temaerne var fastlagt pa forhand, men

reekkefalgen var fleksibel ud fra informantens svar.

| interviewet var jeg den styrende og strukturerende. Interviewet var karakteriseret ved at forlgbe som en
samtale mellem praktikanterne og mig (Thagaaard, 2004, p. 88). Steinar Kvale leegger veegt pa betydningen af
at "forskeren” bgr have en viden om de fagomrader der tages op, og samtidig have en viden om sociale
relationer (Kvale 1997). Med et afset som uddannet handarbejdslerer fra samme institution som
informanterne, og med mange ars undervisningserfaring indenfor omradet, har jeg som tidligere naevnt en stor
viden om bade det faglige og det menneskelige aspekt. Jeg veelger derfor forud for interviewet at veere aben
overfor informanterne, og fremlaegge min tilgang til interviewet. Dette kan vaere med til at skabe en uformel og
afslappet stemning omkring interviewet, og dermed et godt forteellerum. En anden vigtig faktor er at stille
relevante spargsmal. Spargsmalene i interviewet bar leegge op til en refleksion hos de interviewede, saledes
at der kan kommes i dybden med de temaer der gnskes information omkring (Thagaard, 2004, p.89). For at
opna et vellykket interview kan interviewer benytte sig af forskellige redskaber, sa som opmuntrende
tilbagemeldinger, af bade kropslig og sproglig karakter, ogsa betegnet "prober” (Thagaard, 2004, p.89). Dette
blev en vigtig del i interviewene af praktikanterne, og signalerede en interesse for deres udsagn. Undervejs i
interviewene stilledes opklarende og uddybende spgrgsmal. Endvidere er et andet redskab i interviewet at
stille spergsmal af fortolkende karakter, s3 som "Nar du siger sadan, skal jeg sa forsta det sdledes at
...................... ". Herigennem far den interviewede mulighed for at uddybe og tydeliggare udsagnet, eller evt.
rette interviewers opfattelse af udsagnet (Thagaard, 2004, p. 90). Dette karakteriserer det kvalitative
forskningsinterview, der er praeget af en flydende overgang mellem dataindsamling og analyse og tolkning
(Thagaard, 2004, p. 110).
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Interviewet tilretteleegges ud fra indledende spgrgsmal i relation til praktikanten og selve uddannelsen, sa som
en kort preesentation af den interviewede, og hvilken tilgang den interviewede har til uddannelsen
Professionsbachelorer i tekstile fag og formidling samt hvilke forventninger, der ligger til at veere en del af
projektet omkring rekonstruktion af dragter til Frilandsmuseets levendegarelse? Dette kan bidrage til at skabe
en god afslappet atmosfaere for interviewet (Thagaard, 2004, p. 97). Faelgende stilles de tematiserede
spargsmal, hvor den interviewede hjeelpes pa vej af interviewer der guider igennem, og fortaeller hvis

interviewet tager et nyt tema op (Thagaard, 2004, p. 100).

Interviewet er tilrettelagt sa praktikanternes kan reflektere over den oplevelses- og dannelsesrejse de har
veeret pa i praktikken, ved at stille opklarende spgrgsmal til praktikanternes oplevelser samt hvilken betydning
projektet har haft for deres egen fagforstaelse. Dermed kan interviewet benyttes til at skabe en forstaelse for
praktikanternes egne handlinger, og herigennem kan informanternes udvikle deres egne selvforstaelse.
"Interviewsituationen kan altsd fungere som en meningsskabende kontekst” (Thagaard, 2004, p. 104).

Dermed kan handlinger gares forstaelige for andre og for praktikanterne selv.

lagttagerpositionen som uddannet handarbejdsleerer giver en forforstaelse for hvilken oplevelses- og
dannelsesproces praktikanterne gennemgar i dragtrekonstruktionsforlgbet. At veere indenfor miljget der
undersgges, giver et godt grundlag for at studere feenomenerne. Det giver et godt grundlag for genkendelse,
og den efterfglgende tolkning udvikles i relation til egne erfaringer (Thagaard, 2004, p. 188). Omvendt er det
vigtigt at kunne distancere sig til kulturen / miljget, for ikke at overse, hvad der kan afvige fra egne erfaringer
60, At jeg selv som studerende i Didaktik Materiel kultur har et afseet fra uddannelsen pa Handarbejdets

fremmes seminarium kan altsa, som tidligere beskrevet, bade vaere en styrke og en begraensning.

Man kan sammenligne to forskellige undersggelser med hinanden, hvis konteksten for analysens tolkning er
specificeret. Hermed kan undersggelserne bekreefte hinanden (Thagaard, 2004, p. 190). Den forstaelse der
udvikles indenfor den pageaeldende ramme 6! kan veere relevant i andre situationer. Dette uddybes i det
efterfglgene. Overfarbarheden kan veere indbygget i casestudiet, og undersggelsen kan veere brugbar i andre
sammenhange hvor rekonstruerede dragter anvendes. Personer med kendskab til de analyserede
oplevelses- og dannelsesprocesser i arbejdet med de tekstile handvaerksmaeessige processer, samt personer
med kendskab til genstands analyser med og uden anvendelse af hvide bomuldshandsker, vil kunne nikke

genkendende til de tolkninger der fremlaegges i teksten. "Genkendelsen indebeerer, at tolkningen i teksten

60 Med henvisning til Johan Fjord Jensens distanceringsmodeller og Billy Enh og Orvar Léfgrens begreb om hjemmeblindhed
61 dragtrekonstruktion pa Frilandsmuseet
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tilfarer eksisterende viden og erfaringer en dybere mening og samtidig udvider leserens forstaelse”
(Thagaard, 2004, p. 194). Det teoretiske perspektiv er vigtigt for genkendelsen, og kan herigennem sgettes i
forhold til deres egne erfaringer. Frilandsmuseets forskningsmaessige grundlag bygger pa en etnologisk
tilgang, og da specialet bygger pa en ny studieretning, Didaktik Materiel kultur, kan det opfattes diffust hvad
analysen kan bidrage med. Da praktikanterne er en veerdifuld arbejdskraft for museet, giver dette en staerk
forhandlingssituation, for etablering af samarbejdet (Thagaard, 2004, p. 193).

Undersggelsen hviler som beskrevet pa hvordan en analyse af to praktikanters oplevelses- og
dannelsesproces kan bidrage til en gget autenticitet i Frilandsmuseet tekstile formidling, og peger bl.a. pa
hvilke kompetencer tekstilformidlerne kan bidrage med til at @ge autenticiteten i Frilandsmuseets tekstile
formidling. Kompetencerne er individuelle, men da de repreesenterer Professionshacheloruddannelsen
forventes et vist niveau set i lyset af studieplanen
(http://tekstilformidler.ucc.dk/public/dokumenter/Afdelinger/tekstilformidler/Studieplan%?20tekstilformidler%20re

videret%20]uni%202009.pdf). Falgende defineres kompetencebegrebet og de avrige begrebsdefinitioner.

3.6 Begrebsdefinitioner

Kompetencebegrebet
| modulet Curriculum og institutionsdidaktik har jeg tidligere beskeeftiget mig med kompetenceomradet

indenfor tekstilformidleruddannelsen 2.

Falgende citeres fra denne afhandling:

Begrebsafklaring

3.6.1 Kompetence:
"Slar man begrebet kompetence op i Klaus Nielsen 62 og Steinar Kvales bog: Mesterlaere, leering som
social praksis, definerer de det saledes” (Klose, 2007):
"Alment forstas kompetence som det at have evne, myndighed, viden og feerdigheder til bestemte
handlinger.” (Nielsen; Kvale, 2004 p287).

"I en skolastiks betydning forstas kompetence som” (Klose, 2007):

82 Klose, Susanne (2007) Curriculum og institutionsdidaktik: Kompetence omrader indenfor Professionsuddannelsen i tekstile fag og
formidling
8 Professor, Institut for Samfund og Globalisering, RUC (min tilfgjelse)
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[T konstitueret af proportionel viden plus sproglig formulerbare regler” (Nielsen; Kvale, 2004
p287)

"Kompetence i en ikke skolastisk betydning” (Klose, 2007):

"I en ikke skolastisk betydning er kompetence konstitueret ved falgende delvis overlappende og ikke
skarpt afgreensede elementer: (a) proportionel viden, (b) ikke-proportionel viden, (c) personlig viden,
(d) ikke personlig viden, (e) kropslig viden, (f) regelbaserede og (g) ikke regelbaserede
(mgnsterbaserede)evner.” (Nielsen; Kvale, 2004, p287).

"Jeg finder det bemaerkelsesveerdigt at kropslig viden i denne sammenhang kun naevnes i en ikke
skolastisk sammenhaeng. | professionsbacheloruddannelsen i tekstile fag og formidling indgar
kropskompetence som en naturlig del af designprocessen, dette vil jeg uddybe naermere” (Klose,
2007).

3.6.2 Autenticitetsbegrebet

Da specialet gnsker at belyse hvordan en undersggelse af to praktikanters oplevelses- og dannelsesproces i
arbejdet med rekonstruktion af dragter kan bidrage til en gge autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling,
vil jeg hermed redegare for hvor bredspektret autenticitetshegrebet kan forstas, bade i forhold til objekt,
subjekt og kontekst, selve den handvaerksmaessige handling og i selve oplevelsen af museumsbesgget.

Der er blandt forskere uenighed om hvordan autenticitet skal defineres. Nogle mener autenticiteten ligger i
objektet, andre mener den skabes uden for objektet (Petersson, 2003) 64, Petersson stiller spargsmal til om en
rekonstruktion kan veere autentisk. Defineres det autentiske som det aegte, peger nogle forskere pa at
falelsen af eegthed skabes i konteksten.

Nogle forskere definerer autenticitet ud fra de besagenes forestillinger om fortiden, eksempelvis hvis besgget
bringer erindringer frem, skabes der en post moderne oplevelse af autenticitet (Aronsson  ; Larsson 66, 2002;
Sgrhaug, 2004). Ifelge Serhaug 67 fremkalder genstande, der indgar i en kulturel historisk kontekst bestemte

stemninger og falelser.

Autenticitet er som beskrevet i de ovenstdende afsnit et begreb der ikke har en entydig definition. Thomas

Bloch Ravn henviser til forskning der deler definitionen af det autentiske op i tre omrader (Ravn, 2008):

64 Bodil Petersson., svensk arkaeolog

85 Peter Aronsson, professor i historie

8 Erika Larsson Vaxjo universitet

67 Tian Sgrhaug norsk professor i socialantropologi
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1. Det materielle, hvor der er tale om det originale for enhver pris.

2. Det processuelle, der accepterer rekonstruktion, sa laenge der er tale om anvendelse af materialer af
samme slags som de originale, er fremstillet med samme type veerkigj og efter de samme
handvaerksteknikker som originalen.

3. Det visuelle, hvor overfladen er autentisk, men det bagvedliggende kan veere moderne, eksempelvis ved at
det publikum kan se er autentisk, men det bagvedliggende som publikum ikke kan se, kan veere udfert med

mere moderne metoder.

| specialet vil hovedveegten af autenticitets begrebet veere defineret ud fra det processuelle, og endvidere med

eksempler der bygger pa et materielt- og visuelt defineret autenticitets begreb.

| en museumssammenhang defineres en original ud fra en genstands proveniens, hvilket vil sige at
genstandens data sa som tidligere ejer samt egn og en anslaet tid skal kunne dokumenteres (Se endvidere
kartotekskort Bilag 3 s. 112).

3.6.3 Rekonstruktions begrebet:

Da der i specialet er tale om rekonstruerede dragter defineres begrebet herefter:

Begrebet rekonstruktion: Ifglge Gyldendals fremmedordbog 1986: Genopbyggelse, genfremstilling, omdanne.
Ud fra den definition kan der stilles spargsmal til om bygningerne ogsa er rekonstruerede, nar de er pillet ned,

flyttet fra sin hjemegn, og genopfart pa museet.

ANALYSEN

4. Praktikanternes oplevelsesproces i genstandsanalysen

De studerendes forteellinger om egne kompetencer

Analysen skifter mellem en induktiv og en deduktiv fase, hvor den indsamlede empiri data undersgges og pa
grundlag af overordnede teoretiske perspektiver udvikles idéer. At den kvalitative forskning siges at veere
induktiv vil sige at teorien udvikles med udgangspunkt i data. | den deduktive fase afpraves teorien pa
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datamaterialet. Det kvalitative forskningsinterview fortolkes til kvalitative tekster der har til hensigt at formulere
"en forstaelse af de feenomener, der studeres” (Thagaard, 2004, p. 176). Kvalitativ forskning er at bruge sig
selv og undersggelsessituationen til at skaffe sa god information som muligt.

4.1 Om indlevelse i en anden tid og andre personer igennem genstandsanalyse af kjole fra ca. 1910:

Indgangen til rekonstruktion af dragterne var en grundig genstandsanalyse, dels af Frilandsmuseets udvalgt
dragter til projektet, men ogsa ved at indhente viden om datidens dragter i Nationalmuseets dragtsamling i
Brede. En af problematikkerne i rekonstruktionsforlgbet er at kartotekskortene ofte er sparsomt udfyldte, dette
observeres iseer af de tidligere indsamlinger. Af de tidligere kartotekskort fremgar det ogsa hvem "mester” er
under tilvirkning. Det observeres at museet er forsigtige med dateringen, og tidens anslas derfor kun. Flere af
kartotekskortene er forsynet med foto af genstaden eller tegninger. Dette ger brugen af kartotekskortene
vaesentligt nemmere, og skaffer et hurtigt overblik over genstaden, frem for den megen tekst, der skulle
beskrive genstaden pa lignende vis. De nyere kort er udfyldt ud fra hvilken gruppe de harer under,
eksempelvis kvindedragt, samt hvilket sogn, herred og amt genstaden stammer fra (Bilag 3 s. 112). Felgende
en kort beskrivelse af genstanden, og oplysninger omkring, materialer, forarbejdning og mal. Dernaest
oplysninger omkring modtagelsen af genstande med dato, ansvarlig inspektar og hvem der er giveren. Af
kortet fremkommer genstandens brugsperiode og hvem den tidligere ejer har veeret samt genstandens
proveniens. Det sidste punkt er af stor betydning, da det er afgerende for om genstanden findes
bevaringsvaerdig og kan indga i museets samling.

Hovedproblemet med rekonstruktion af dragter er at kilderne ikke kan besvare alle de spgrgsmal der matte
veere omkring dragterne der anvendes i levendegarelsen. Eksempelvis er ikke alle dragter fundet lige
bevarelsesveerdige og ofte er det kun dragter der repraesenterer det fineste handveerk der er bevaret
(Mathiassen; Leilund, 2008). Ifglge Tove Engelhardt Mathiassen og Helle Leilund giver de bevarede dragter
en mulighed for at analysere tilskaering, materialer, teknikker og mode, og forteeller en historie om hvad der
har veeret tilgaengeligt, men kun sporadisk forteeller dragterne noget om social stand, smag etc..

Praktikanterne foretog en genstandsanalyse af Frilandsmuseets dragtsamling fra garden fra Fiellerup, da
denne bygning indgar i museets levendeggrelse, og danner rammen for formidlingen af kvinde dragten fra
ca.1910. Teksten star i kursiv, da der er tale om praktikanternes fortaellinger. Genstandsanalyserne er

foretaget i samarbejde med mig, og bygger dermed ogsa pa min faglige tilgang til det tekstile omrade.
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Kjolen, der bestar af to dele har ikke tilhgrt beboerne fra Fiellerup (@stergard) 6. | genstandsanalysen skriver
Hannah:

"| forbindelse med levendegarelsen pa Fiellerup herregarden har museet valgt, at jeg skulle lave en
sommerkjole til herregardsfruen. Kjolen, jeg skulle lave, er en rekonstruktion af en todelt sommer kjole
fra museets dragtsamling (inv.nr.49588). Ifalge arkivkortet stammer dragten fra Otterup pa Fyn, hvor
den formentlig er blevet baret af Dyrleege Jorgen Pedersens datter Dorthea. Hun var leererinde pa
Otterup realskole, ugift og boede hjemme til foraeldrenes dgd. Derefter blev hun fortsat boende i
huset. Det er uvist om hun selv har baret kjolen som ung pige, eller om den har tilhgrt Jargen
Pedersens hustru Elise. Dragten er dateret til 1905-1915. Ved at studere fotografier af familien pa
Fjellerup har jeg kunnet konstatere, at kjolen virker som et sandsynligt valg for noget, de ville have
baret pa herregarden. Der findes billeder af datrene ifgrt lignende kjoler i tyndt, lystfarvet stof. Jeg har
segt kilder, farst og fremmest Nordisk Mgnstertidende og kunnet konstatere at dragten er stilmaessigt

repreesentativ for perioden, der skal levendegares (1910)" (Bilag 4 s. 113).

Genstandsanalyserne er foretaget pa baggrund af praktikanternes analytiske og handveerksmeessige
kompetencer. Af genstandsanalysen fremkommer det at Hannah har gjort sig mange tanker om
herregardsfruen pa Fjellerup (@stergard) og hvad hun har baret, og hun beskriver hvordan hun er kommet
frem til den konklusion, at det vil veere sandsynligt at fruen kunne have baret en sadan kjole, hvilket hun
underbygger i det falgende. Hun reflekterer endvidere over kjolens autenticitet set i relation til bygningen hvor
den skal formidles.:

"Desuden har jeg veeret pa dragtmagasinet i Brede, hvor jeg har studeret lignende todelte kjoler fra
samme periode, blandt andet med fokus pa hvordan de bliver lukket, valg af syteknikker, hvordan
over- og underdel holdes sammen i talien. Endelig har jeg veeret interesseret i at fastsla hvor
repreesentativ den valgte kjole var for perioden, lokalomradet m.m. Jeg har undersggt eksisterende
genstande og billeder fra Fjellerup med henblik pa, om kjolen virker som noget den oprindelige familie
pa Fiellerup ville ga med. Jeg ville ogsa opna en lille smule indsigt i hvilket univers der skal
levendegares. Endelig har jeg brugt forskellig litteratur for at undersage stilhistorie, undertgj m.m.”

Hannah viser i citaterne en analytisk og handveerksmaessig kompetence, i undersggelsen af hvor stor
betydning, det har i formidlingen, om dragten kan relateres til bygningen og den tid museet har valgt at

formidle bygningen fra. Endvidere beskriver det hvilken grundig forskning der ligger bag de rekonstruerede

% den gard hvor herregardsfruen (aktaren) skal baere den rekonstruerede kvinde dragt i sommerens levendeggrelse 2009
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dragter set ud fra et formidlingsmaessigt perspektiv, indenfor for Frilandsmuseets rammer, hvor der er stor
fokus pa autenticiteten i formidlingen af bygninger og landskaber.

Levendegerelsen pa Frilandsmuseet bygger bade pa opdigtede og pa "virkelige” personer. P& Fjellerup
(@stergard) findes der i arkivet meget materiale om det levede liv pa garden, og en stor del af formidlingen pa
denne gard bygger pa personer, der levede der for omkring 100 &r siden. Saledes ogsa herregardsfruen,
Nielsine Justesen, der er en af figurerne i museets levendegerelse, og til hvem kjolen rekonstrueres. |
museets dragtsamling findes en del undertgj, stramper, en todelt sort silke kjole og flere beelter fra garden.
Museumsinspektgr, Rikke Ruhe har valgt en sommerkjole, der ikke er fra Fiellerup (@stergard), men er
tidsmeessigt korrekt. P4 baggrund af de dragter der er analyseret fra Fjellerup og de foto, der findes i arkivet
betragtes kjolen veerende autentisk set i relation til hvad det vil formodes at herregardsfruen har baret. Dermed
sikrer man sig mod at formidlingen ikke bygger pa en tom rekonstruktion, da kvindens livsforteelling indgar i
form af de forteellinger, der findes i breve og andre dokumenter i museets arkiv.

Omkring den handveerksmaessige fremstilling af dragten skriver Hannah:

"Ifelge arkivkortet er dragten fremstillet af en lokal syerske. Dette har jeg en del spargsmal til. Flere
steder er syteknikken "amatgragtig”. Blandt andet er linning pa nederdelen ikke lige bred hele vejen
rundt, nederdelens sidesgmme "drypper” og der er anvendt spgjse og inkonsekvente syteknikker flere
steder. Dette far mig til at teenke, at kjolen muligvis er hjemmesyet, eller at den lokale syerske
simpelthen ikke var seerlig dygtig. Dette er helt sandsynligt, da en syerske ikke var et egentligt
handveerk og derfor varierede uddannelsen. Yderligere kan man se at blusen pa et tidspunkt er blevet
gjort starre pa en lidt kluntet made. Der er syet 2 cm ekstra pa talje linningen. Sidesgmmen er lagt ca.
1 cm. ud, og for at sermet fortsat passer, er der blevet taget af den puf sermet oprindeligt. Dette
stemmer fint overens med, at jeg mener at blusen stilmaessigt kunne forventes at have mere puf i

a&rmet, end den har.”

Herudaf fremkommer det at Hannah er i stand til at vurdere, at der ikke er tale om en handveerksmaessig
produktion af hgj kvalitet, hvilket begrundes i de sytekniske detaljer. Herigennem viser hun kompetencer til at
vurdere de handvaerksmaessige kompetencer, ud fra hendes egen faglige forstaelse. Hun viser herigennem at
hun har en forstaelse for den historiske forandring, og har teenkt pa den tidligere syerske. | Frilandsmuseets

genstandssamling findes flere bevarede dragter fra Fiellerup(@stergard).
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Det som kendetegner skreedderhandvaerket er tilskaeringen og materialekendskab, men ogsa sgmtekniske
lzsninger har betydning for tejets endelige udtryk. Dragterne kraevede stor erfaring, og man skar saledes, at
sa lidt som muligt gik til spilde (Svensson; Waldén, (red.),2005).

Vurderingen lyder pa at kjolen, der skulle rekonstrueres sandsynligvis var omsyet pa et tidspunkt, maske fordi
ejeren var blevet sterre, eller ogsa fordi kjolen pa et tidligere tidspunkt havde tilhgrt en anden. Endvidere
vurderes det at kjolen, der var todelt og bestod af nederdel og overdel, formentlig var hjemmesyet eller i hvert
tilfelde syet af en ikke specielt fagkyndig person. Dette var muligt at fastsla da praktikanterne besidder store
fagtekniske kompetencer, hvilket uddybes i kapitel 5. Symaskinerne var omkring 1910 blevet sma og hillige og
dette muliggjorde at middelklassens kvinder kunne arbejde som kjolesyersker, ofte uuddannede.
Modetidsskrifter som Nordisk Mgnstertidende muliggjorde at private kunne falge modens skift og tilga manstre
pa en let tilgaengelig made. Det skal dog papeges at skreedderfaget, selv pa trods af nye teknologier,
forudseetter handvaerksmaessig erfaring og kompetencer (Ringgaard, 2008 p. 155). En anden kilde der kan
ligge til grund for at kjolen er "hjemmesyet” er at en professionel skreedder ofte satte sit maerke i tgjet
(Ringgaard, 2008 p.152) En observation praktikanterne og jeg ogsa gjorde i museets dragtsamlinger.
Genstandsanalyserne blev foretaget i et samarbejde mellem praktikanterne og min faglige baggrund og der vil
herefter refereres til "vi". Vi valgte at rekonstruere kjolen uden de observerede fejl og omsyninger, da Vi
vurderede at de ikke havde betydning i formidlingen. Fejlene forteeller en historie om den person der har
fremstillet kjolen, men da museet har valgt kjolen ud fra at repreesentere en bestemt tidsperiode, og ikke en
bestemt kvinde fra datiden, finder vi det ikke relevant. Omsyningerne kan ogsa ses som et tidstypisk

faenomen, hvor tgjet ofte gik i arv. Ligeledes var udvalget i garderoben ogsa begraenset set med nutidige gjne.

En anden vigtig faktor i analysen af dragterne er, hvordan de har veeret baret? Pa grund af tidsperioden har
det veeret muligt at finde foto fra den pageeldende tid, der belyser emnet, men for rekonstruktionen for
perioden tidligere i begyndelsen af 1800 tallet star man over for helt andre problematikker, nar det kommer til
spargsmalet om hvordan en dragt har veeret baret 6. Desuden er udtrykket i det rekonstruerede vigtigt, nogle
gange mere end holdbarheden. Ved rekonstruktion af dragter, hvis formal er anvendelse i levendeggrelse
stilles der ogsa store krav til funktionaliteten og holdbarheden. Aktagrerne har ofte klaget over manglende
komfort i dragterne, eksempelvis er nutidige mennesker ofte ikke vant til stramme korsetteringer. Desuden er

holdbarheden ngdvendig, bade af gkonomiske grunde, men ogsa ud fra det slid der vil veere pa en dragt i

8 Fgr fotografiets opfindelse i 1826
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brug,

frem for en dragt der er fremstilet tl at std udstillet pd et museum.

Hannah veelger at rekonstruere flere dragtdele fra Fjellerup (@stergard) og hun skriver i genstandsanalysen:

"lgennem mine undersggelser af kjolen er jeg naet frem til at kjolen formentligt ville have haft et beelte.
Dette |gser det praktiske problem med hvordan over- og underdel blev holdt sammen pa midten. Den
enkelte haegte bag pa er nemlig ikke nok til at kjolen ikke skiller midtpa ved bevaegelse. Dette
bekraeftes af adskillige billeder jeg har fundet i litteraturen (se blandt andre Laver, 1969 / 1982) hvor
beelterne ofte er i kontrastfarver. Der findes tre bevarede beelter fra Fjellerup (inv.nr. 49326;
4932;.49330) Der er to sorte og en cremefarvet . De varierer i opbygning, men alle tre har stivere syet
ind pa tvaers af baeltet, og i den ene hvor selve stiveren er synlig kan man se den er af hvalbard. Med
udgangspunkt i disse tre beelter har jeg konstrueret et baelte til kjolen. Baeltet er facon skaret, sa det er
smallest i siderne og bredest midtfor og midtbag. Det er i sort bomuldsvoile og foret med
bomuldsleerred. Skraskarne baner af stof er draperet pa tvaers af baeltet, der er syet stivere indvendig i

beeltet og det er lukket med haegter midtfor. Lukning er skjult af en stofrosset.”.

Endvidere beskriver hun det tgj herregardsfruen ville have baret under kjolen og hvoraf dele stammer fra
Fiellerup (@stergard):

"Ved projektets start blev det bestemt at dragten til herregardsfruen skulle samles fra inderst til yderst,
det vil sige der skulle skaffes det rigtige undertgj, der harte til kjolen, enten ved at finde det i museets
dragtsamling (den samling der er tilgaengelig for museets ansatte der baerer historiske dragter) eller
ved at sy det. Jeg synes, det er meget vigtigt at aktererne har det rigtige undertgj pa, da korset og
skarter er med til at preege aktgrens holdning, gang og beveegelser. Jeg har brugt en del tid pa at
undersgge, hvad man ville have baret under kjolen. Som udgangspunkt har jeg skullet tage i
betragtning at kjolen er meget gennemsigtig og at alt undertgj ville kunne skimtes igennem”.

Hannah viser her kompetencer til at vurdere hvor stor en betydning dragten har for akterens bevaegelser. Set i

relation til et gnske om at give publikum en autentisk oplevelse, er det derfor vigtigt at akteren er kleedt korrekt

pa fra inderst til yderst. | de nedenstdende citerede afsnit beskriver Hannah gennem genstandsanalysen

hvordan dragten har vaeret baret, og hvilke tanker hun ger sig om den person der har baret dragten.
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"Korset: Det er utaenkeligt at en kvinde af Herregardsfruens stand pa den tid ikke har baret korset. Et
korset pa denne tid har haft til formal at skabe en s-forms silhuet med et fremtraedende "gasebryst”,
flad mave og svaj i leenden med en tilbageskudt bagdel. Omkring samme periode begyndte
reformkorsettet at komme frem, men det virker usandsynligt at en missionsk familie pa landet ville
have brugt det. Et korset har synlig lukning bade foran og bagpa, og skaber nogle skarpe kanter, og
kan derfor skimtes hvis det baeres lige under kjolen. Samtidig ma det ikke sidde direkte pa huden,

bade komfortmaessigt, men ogsa fordi det er sveert at vaske”.

Citatet viser Hannahs handvaerksmaessige og analytiske kompetencer.

Kvinderne pa gardene, almuen, syede linned, sarke og skjorter, skreedderen syede det komplicerede ydre
(Svensson; Waldén, (red.),2005). Seerligt korsetter kreevede seerlige forkundskaber. Det ydre vaskedes mere
sjeeldent end undertgjet, da undertgjet skaner de ydre lag. Det stillede store krav til ssmmene, nar de skulle
holde til den harde handtering i vasken (ibid.). Pa grund af metalstiverne i korsettet kan det ikke vaskes.

"Seerk: Inderst bar man en hvid saerk, der beskyttede korsettet mod sved og snavs og herover
korsettet. Det var vigtigt at undertgjet var sa hvidt som muligt, dermed signalerede man hygiejne. Da
de seerke museet har i deres dragtsamling enten er ret grove, meget stramme i eermegabet eller gar
sa hgijt op i halsen at de er synlige i kjolens halsudskeering, har jeg syet en ny sark. Den er en kopi af

en seerk fra samlingen bortset fra at hals og sermegab er udringet en lille smule”.

"Livstykke: | samlingen af genstande fra Fjellerup, er der en hel del undertgj, blandt andet livstykker i
hvidt bomuldsleerred med diverse blonder og broderier. Alle livstykker er forskellige men har det
tilfeelles at de henover barmen har lidt ekstra fyld der rynkes til i talien. Jeg mener, at dette har veeret
med til at fremhaeve tidens silhuet med "gasebrysts” facon og at livstykket derfor rent logisk har skullet
sidde ovenpa korsettet. Det livstykke, der er valgt til kjolen, er fra museets dragtsamling’.

"Mamelukker: P& underkroppen har man inderst, under seerken haft mamelukker pa. Jeg har
spekuleret over, hvordan man har formaet at komme pa toilet med mamelukkerne inderst under
korsettet og har ogsa hert om at de undertiden var abne i skridtet, men i samlingen fra Fjellerup og
museets gvrige mameluk samling - cirka 30 par fandt jeg ikke et eneste par der var abne, sa det ma
hare til sjeeldenhederne. Alternativt har de maske slet ikke gaet med mamelukker, som er en relativt
ny opfindelse. De mamelukker der er valgt til kjolen, er fra museets dragtsamling”.
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"Skart: Pa underkroppen, over korsettet bar man ét eller flere hvide skarter. Det skart, der er valgt il
kjolen er fra museets dragtsamling. Det underbygger nederdelens facon, idet det har meget vidde
forneden men ligger glat henover maven. Bagpa har det ogsa en del ekstra vidde foroven, som er
rynket til i talien midtbag. Skertet slutter over anklerne og underkanten er pyntet med bade, flaeser
blonder og hisser der giver det ekstra fylde. Denne paklaednings reekkefelge bekreeftes i litteraturen
(Ngrgaard 2002)".

Hun undlader her at beskrive hvordan dragtdelene er fremstillet og vurderer heller ikke den
handvaerksmaessige preaestation, men hun gar meget ud af at understatte, hvordan det kvindelige kropsideal
var pa daveerende tidspunkt, og hvordan dragten kunne understgtte dette ideal for at opna den populeere S-
form, bade med korset, livstykke og skart (Hammer; Rasmussen, 2008).

Hannah beskriver i det ovenstaende, hvor meget hun igennem analysen og hendes handvaerksmaessige
kompetencer indlever sig i en kvinde af den stand, pa davaerende tidspunkt i historien, og reflekterer over hvad

hun ville have baret. Ved at inddrage Judy Attfields forskning i specialet kan dette faenomen begrundes.

Tekstiler kan forbinde den ydre og den indre verden og er dermed transitobjekter mellem flere tider i historien
Judy Attfield henviser i arbejdet med transitobjekter til psykoanalytiske teorier og forskeren Donald Winnicots

70 arbejde (Attfield, 2000). Feenomenet uddybes i analysen af praktikanternes oplevelsesproces i kapitel 6.

4.2 Korset og kompetencer:

Pa kartotekskortet for kjolen fremgar det at den givetvis er syet af en lokal syerske (Bilag 3 s. 112).
Spargsmalet er hvad der kendetegnede en professionel syerske / skreedder omkring 1910? Det kendetegnede
for en professionel syerske er besiddelsen af seerlige kompetencer sa som tilskaering (Svensson; Waldén,
(red.),2005; Gleba; Munkholt; Nosch, (red.) 2008). | datiden var det normen at kvinderne fremstillede
undertgjet, der dengang for kvindens vedkommende bestod af seerk eller livstykke og skart, samt mamelukker.
Ofte pyntet med haklede borter, festoner og broderier. Undertgjet var ofte skaret primitivt i firekanter og
trekanter, hvilket ikke kreevede de store tilskeeringsmaessige kundskaber (Svensson; Waldén,(red.),2005)
(Gleba; Munkholt; Nosch, (red.) 2008). Undertgjet bestod desuden af et korset der var vanskeligt at

70 Donald Winnicot har arbejdet ud fra psykoanalytiske teori i bogen Playing and reality (1991) London og New york

42



fremstille, bade tilskaerings og syteknisk, og derfor var fremstillet af en professionel. En lignende
kategorisering af professionalisme ses i dag, hvor museet sendte en medarbejder fra systuen pa
kompetenceudviklingskursus i tilskeering, da systuens to ansatte ikke besidder disse kompetencer 1.

5. Autenticitet i rekonstruktion af dragter

5.1 Hvordan konstruerer et museum autenticitet?

Frilandsmuseets formidling hviler pa et treklgver af: Landskab, bygning og menneske (Tolstrup; Venborg
Pedersen, (red.) 2007). | specialet relateres autenticiteten i den tekstile formidling til tid og rum i forhold til i
hvilken bygning dragten skal formidles, samt den menneskelige handling i de handvaerksmaessige processer.
Autenticiteten i den handlingsbarne handveerksmeessige proces er defineret ud fra et processuelt begreb.
Autenticiteten beror ogsa pa hvordan mennesket har bevaeget sig i rum og tid. Med andre ord hvordan
interagerer tekstil, rum, tid og menneske med hinanden og hvilken social og personlig status opnar den tekstile
handvaerker igennem de handvaerksmaessige processer set i relation til tid og rum?

P& baggrund af observationer af Frilandsmuseets formidling, hvor der laegges stor vaegt pa autenticiteten bag
formidlingen af bygning og landskab defineret ud fra et processuelt begreb, fremhaeves hermed
ngdvendigheden af en skaerpet fokus pa autenticiteten i museets tekstile formidling (Ravn, 2008). Museet har
givet udtryk for at de i levendegarelsen ensker at vise de store skift imellem de forskellige perioder der
levendegares, de forskellige sociale lag, den geografiske beliggenhed og den eegteskabelige stand i
klaededragten. Hermed optreeder dragten tydeligt i relation til bygninger og landskaber og det er derfor i denne
kontekst vigtigt at autenticiteten er stor i den tekstile formidling omkring detaljeringsgraden i dragterne, set ud

fra et processuelt begreb (Ravn, 2008).

Der kan veere et gab mellem virkeligheden og de myter, der findes om fortiden. Bruno Ingemann definerer
autenticitet som lokaliseret i en genstands oprindelse og produktion, i selve den handveaerksmaessige handling.
(Ingemann, 2003). Men der er ikke kun tale om, at det er genstanden i sig selv der er autentisk, der er ogsa
tale om, om den kontekst genstanden formidles i er autentisk. Pa Frilandsmuseet formidles de rekonstruerede
dragter i et landskab af bygninger, der er flyttet fra deres hjemsted og genopfert pa museet, hvilket nogle
forskere vil betragte som en rekonstruktion (Ravn, 2008). Bygningerne er placeret i et rekonstrueret landskab,
der sa vidt det er muligt svarer til det landskab hvorfra bygningerne stammer. Det er altsa op til den enkelte at
definere, om der er tale om formidling i en autentisk kontekst. Ifglge Bruno Ingemann er der ogsa tale om at

1 Museet havde udvalgt dragter til rekonstruktionen der kreevede seerlige kompetencer
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det autentiske kan ligge i den atmosfeere der konstrueres, og at det autentiske ligger i selve oplevelsen af
museumsbesgget, gaeldende hele konstruktionen (Ingemann, 2003). Da selve oplevelsen er individuel, vil det
veere op til den enkelte at vurdere i hvor hgj grad der er tale om autenticitet.

5.2 Kompetencer og autenticitet:

Igennem specialets analyse af praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i analysen af de originale
dragter og i den handveerksmeessige fremstiling af de rekonstruerede dragter, treeder praktikanternes
kompetencer frem i lyset. Set ud fra en autenticitet der er defineret processuelt, kan de herigennem bidrage til
en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling. | specialets analyse seettes der ord pa de analytiske
og handvaerksmaessige kompetencer, og herigennem kan der bidrages med tekst, der kan gge autenticiteten i
den tekstile formidling pa museet, hvis denne tekst indgar i museets opleering af aktgrerne der beerer de
rekonstruerede dragter. Dette kunne veere igennem en videreudviklet dragtmanual som beskrevet

indledningsvis.

@konomien spiller en stor og afgerende rolle i rekonstruktionen af dragter, og det opleves at end ikke
Nationalmuseets gkonomi raekker altid til rekonstruktion ned i mindste detalje. Det vi sige at der undervejs i

rekonstruktionen ma gares en del kompromiser.

Da de rekonstruerede dragter skal passe nutidige mennesker, er det ngdvendigt at graduere starrelserne op.

5.3 Mandsdragten ca. 1800
5.3.1 KnaeBukser:

| projektet er der fremstillet et par knaebukser i skind fra perioden omkring 1800. | genstandsanalysen af de

originale skindbukser (Inv. Nr. 50113) skriver Nakke:

"De er fremstillet af lyst vaskeskind, med indleegsmateriale af groft her. De har knapper ved knee og
linning, og er desuden dekoreret med en art "sammentraeks broderi”, med trad i skindets farve.

Bukserne er handsyet, og grundet de meget fine jeevne sma sting, og kvaliteten pa broderiet, ma det
skannes at de er udfert af én der har haft skreedderi som hovederhverv” (Bilag 5 s. 119).
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Ngkke beskriver endvidere det analytiske der ligger i rekonstruktionsprocessen:

"Ud over dette har vi veeret pa magasinet i Brede og se pa to par skindbukser af tilsvarende
konstruktion og tidsmaessig datering. Dette har veeret givtigt i forhold til at vurdere at museets bukser
rent faktisk er repreesentative for perioden, og at udferelsen af dem er i overensstemmelse med
datidens geengse praksis. Ydermere abnede det op for muligheden af at benytte nogle elementer fra
bukserne i Brede, som ville veere givtige for udfarelsen af min kopi. Da det ikke lykkedes at skaffe
vaskeskind i en tilsvarende kraftig kvalitet, besluttede vi dermed at fore dem med hgr, idet det ene af
parrene i Brede var fremstillet saledes. Vi valgte ogsa, pa grund af tidsmaessige begraensninger, at
lave kopien uden lommer, da vi igen kunne se pa bukserne i Brede at man har haft gjort sadan.

Jeg har lavet brandprgve pa en trad som museet havde liggende, der af tykkelse og farve lignede den
der var brugt til originalbukserne, brandprgven viste at traden var af naturmateriale, og jeg valgte
derfor at bruge denne til rekonstruktionen, idet man i slutningen af 1700- tallet ikke har haft
kunstmaterialer il radighed”.

Set ud fra et processuelt og visuelt autenticitetshegreb er der tale om autentiske rekonstruerede skindbukser.
Da foret er syet med vrangen vendt ind mod skindet, besluttes det at sy foret sammen i sidesgmme og
skridtsem pa maskine 72, da ingen umiddelbart vil kunne se foret i levendeggrelsen. Endvidere er der to
faktorer der spiller ind, nemlig gkonomien og tiden. Projektet er af 13 ugers varighed, og da der ligger en del
research bag er tiden knap. Set ud fra et formidlingsmaessigt perspektiv, hvor publikum ikke kan se foret, er
der tale om autentiske bukser defineret ud fra et processuelt begreb, men set ud fra rekonstruktionen uden
den formidlingsmaessige kontekst er der tale om autentiske bukser defineret ud fra et visuelt begreb, da
handvaerket er en autentisk handling (Ravn, 2008).

Knaehukserne er ud over foret udelukkende handsyede, som de originale bukser, og er desuden dekorerede
med en del broderi, der er yderst tidskreevende at udfgre og kreever seerlige handvaerksmeessige
kompetencer. Som Ngkke beskriver det, vurderer hun at det er en professionel der har fremstilet de originale
skindbukser, grundet "de fine jeevne sma sting, og broderiets kvalitet”. Se et udsnit af broderiet pa de

rekonstruerede skindbukser figur 1 pa s. 46.

"2 Symaskinens opfindelse omkring 1860 (Gleba; Munkholt; Nosch, (red.) 2008)
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Figur 1. De rekonstruerede handsyede skindbukser. Bemaeerk de fine sma jeevne sting, samt den ophgjede syning, og kastesting

rundt i "overfaldet” ved knaplukningen nederst pa buksebenet. Alle stingtyper vidner om et par héndsyede bukser.
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Skindbukserne blev leveret til museet af en kvinde der havde fundet dem i en container, det vil sige der er tale
om bukser uden proveniens. Frilandsmuseet spurgte Nationalmuseets tekstile ekspert, Ester Gralsted til rads
omkring en datering af bukserne, der bygger pa buksernes konstruktion. Ud fra dennes ekspertvurdering,
indgar bukserne i dag i Frilandsmuseets dragtsamling over autentiske dragter defineret ud fra et materielt

begreb, hvor der er tale om den originale for en hver pris.

Da det har veeret vanskeligt at skaffe skind efter datiden forskrifter har praktikanterne og jeg valgt at fremstille
bukserne i lammevaskeskind. Skindet er ikke sa tykt som originalbukserne. Ved research i Nationalmuseets
dragtsamling i Brede observerer praktikanterne og jeg bukser der er forede med harleerred 73, det besluttes
derfor at forsteerke de rekonstruerede bukser med et hgrfor. Hvis knaebukserne skulle veere sa autentiske som

muligt, skulle skindet stamme fra samme art, og vaere garvet efter datidens forskrifter.

Jeg vil stille spargsmal til buksernes autenticitet, set ud fra et egnshegreb. | de kilder der ligger til grund for de
rekonstruerede skindbukser er der tale om skindbukser der stammer fra Hedeboegnen ved Roskilde. Dette
stemmer overens med dekorationerne pa bukserne (Kragelund,1978).. Da museet udvalgte skindbukserne til
rekonstruktionen skulle bukserne indga i formidlingen pa en fynsk gard fra Lundager, formidlet omkring 1800.
Under rekonstruktionsforlgbet blev formidlingen flyttet, og bukserne skulle nu indga i formidlingen pa en gard
fra True i gstjyllland formidlet omkring 1830. Pa daveerende tidspunkt har det stadig veeret normen at beere
broderede skindknaebukser bade til hverdag og fest (Kragelund, 1978). Rent formidlingsmeessigt betragtes det
derfor autentisk ud fra et historisk begreb, nar aktgren i Frilandsmuseets levendegarelse 2009 hugger breende

ifgrt skindbukserne.

De originale bukser er fremstillet af landsbyskraedderen eller en anden der havde forstand pa det (Kragelund,
1978). For at fremstille skindbukserne kraeves der seerlige kompetencer, og bukserne var seerlig fine hvis de

var pyntet med broderi. Skindbukserne ville ofte veere fremstillet i hjorteskind.

Jeg er uenig med Tove Engelhart Mathiassen og Helle Leilund nar de giver udtryk for at dragter ikke kan
fortzelle meget om social stand (Mathiassen; Leilund, 2008). Jeg mener dragterne kan forteelle meget om
social stand, eksempelvis ved anvendelsen af udskiftelige knapper i bukser og trgjer fra ca. 1800, hvor

sglvknapper viste hgj stand. Endvidere var bukserne broderede, hvilket viste en udpreeget luksus, og hgj

™ hindingen= lzerred, den made hvorpé trendens tr&d (trdden pé vaeven) og skyttens trad bindes (Andersen, 1981)
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stand, da broderierne ikke tjente noget funktionelt formal, men var en ren dekoration (Kragelund, 1978). Med
farverne har man ogsa i tidligere tider kunnet vise hgj stand, da nogle farver var dyre, sa som indigobla der
skulle importeres (Andersen, 1960).

5.3.2 Trgjen:

Museet havde endvidere gnsket at der skulle rekonstrueres en mandstrgje fra ca. 1800.

Set ud fra et visuelt autenticitetshegreb er trgjen delvist autentisk. Trgjen har indvendige syninger, der ikke er
synlige for publikum, og Hannah har derfor af tidsmeessige arsager valgt at fremstille trgjens indvendige
sgmme pa symaskine, selv om trgjen tidsmaessigt er far symaskinens opfindelse. Alle synlige sgmme er
handsyede, derudaf ogsa knaphullerne, der er syet med en steerk bld hartrad, svarende til den originale treje,
der ligger til grund for rekonstruktionen (Se figur 2 af den rekonstruerede trgje s. 49). Trgjen er fremstillet at et
handvaevet kleede, bestdende af her i trendtraden og uld i skuddet 74. Den originale trgje har brede striber,
hvor rekonstruktionen har smalle striber i tidssvarende farver. Striberne varierer fra egn til egn og kan samtidig
veere en gards seerlige kendetegn (Andersen, 1960; Andersen, 1981). Hvorvidt maendene har baret trgjer i
smalle striber omkring 1800 er uvist. Museet har udvalgt stoffet, og er dermed ansvarlige for autenticiteten i
relation hertil.

™ Hvergarn. En meget udbredt veevning til gangkleeder (Andersen, 1981).
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Figur 2 Den rekonstruerede trgje viser de handveerksmaessige kompetencer der ligger bag udfarelsen af trgjen ved blandt andet at

teelle ikke mindre end 32 handsyede knaphuller. Derudover kommer en reekke trenser der forsteerker lommer og slidser

5.3.3 Problematikker omkring dragtrekonstruktioner:

Der kan veere store problemer forbundet med stadfeestelsen af bgndernes kleededragt, da der er tale om et
meget komplekst omrade (Andersen, 1960) 7. Tove Engelhardt Mathiassen fra Den gamle By i Arhus har en
stor erfaring i rekonstruktioner af dragter til anvendelse i museumsformidling og jeg vil derfor inddrage hendes

arbejde i specialet.

Tove Engelhardt Mathiassen og Helle Leilund fra Arbejdermuseet papeger ngdvendigheden af at tilga kilderne
I dragtforskning kritisk, da ikke alle kilder er af lige hgj akademisk veerdi (Mathiassen; Leilund, 2008). En
problematik er anvendelsen af malerier som grundlag for rekonstruktion, hvor der kan veere en fare for at

dragterne er gengivet pd en sentimental national romantisk made, som eksempelvis Christian Dalsgaard

" Ellen Andersen, tidligere Dansk Folkemuseum
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(Skougaard, 2005). Pa baggrund af tidligere observationer pa Frilandsmuseet i forbindelse med
virksomhedsprojektet i 2008 vurderer jeg, at det kan vaere et problem at museets dragtsamling rummer en del
folkedanser tgj, der kan veere med til at give et meget bonderomantisk udtryk. Dette bekreeftes af Lene Floris
0g Anette Vasstrom der beskriver hvordan Bernard Olsen blandt andet indsamlede genstande fra Foreningen
Folkedansens Fremme. Dele heraf indgik i 1938 som en del af den offentlige nationale folkekultur, da
samlingerne blev opstillet pa Nationalmuseet, og dermed indgik i et nationalt identitetsprojekt (Floris;
Vasstrom, 1999). En anden problematik i rekonstruktion af hverdagstgj til bonden er at der ikke findes meget
bevaret, da det ofte er blevet slidt op eller syet om (Klose, 2008).

5.4 Kvindedragten ca. 1910:
5.4.1 To delt kjole:

Til kjolen var det ikke muligt at skaffe et materiale identisk med originalens, en bomuldscrepe med broderede
sorte prikker. | stedet veegtedes det at finde et materiale der ville have veeret sandsynlig pa daveerende
tidspunkt, en silke og bomuld med patrykte sorte prikker. Bade materialer og teknik var tilgeengelige i Danmark
pa det pageeldende tidspunkt, men hvor vidt kombinationen af bomuld og silke var muligt vides ikke. Hvis tiden
og gkonomien havde tilladt det, ville det set i lyset af et processuelt defineret autenticitetesbegreb have veeret
at foretraekke at fremstille et lignende kleede. Kunder i dagens Danmark stiller andre krav til produkterne 76, og
det kan derfor veere sveert at fremskaffe tidssvarende materialer.

Set ud fra et processuelt autenticitetsbegreb er den todelte kjole autentisk (Ravn, 2008). Kjolen er delvist
fremstillet pa symaskine og i handen. Kjolens lukninger er tidssvarende, og derfor lukket med tryklase
(Ringgaard, 2008).

| brug i museets levendeggarelse vil kjolen naturligt sendre udseende i takt med tiden, og vil dermed fremsta
mere autentisk. En anden faktor er at det ville have veeret meget sveert at rekonstruere de observerede fejl og
omsyninger. Ved rekonstruktioner kan man afhaengig af dragtens formal i formidlingen blive ngdsaget til at

aendre pa originalens sterrelse. Da kjolen skal indga i Frilandsmuseet levendegerelse er det ngdvendigt at den

"8 s& som kralfrie tekstiler med blandingsprodukter hvor syntetiske materialer indgar, og dermed ikke lzengere er tidssvarende for
projektet
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kan passe et nutidigt menneske. Den originale kjole er meget lille, iszer taljen, og dette kan tyde pa at den har
veeret baret over et korset.

Anskues dragtens autenticitet ud fra et egnshegreb er der pa baggrund af kildematerialet fra garden fra
Fjellerup i gstjylland, tale om en autentisk formidling set i lyset af konteksten. | arkivmaterialet findes der foto
hvor géardens dgtre beerer lignende kjoler. Frilandsmuseet har valgt at udstille en lignende kjole i bygningens
sovevaerelse, hvilket giver publikum en mulighed for at se bade en original og en rekonstruktion pa samme tid.
Begge kjoler, bade den udstillede og den der ligger til grund for rekonstruktionen stammer fra den samme ejer,

men det er uvist hvilken generation der har baret kjolen (bilag 3 s. 112).

5.4.2 Beelte:

Pa grund af dragtens sytekniske konstruktion, der kun forbinder de to dragtdele, nederdel og bluse med en lille
isyet haegte midt bag, har kjolen formentligt veeret baret med et baelte. | Frilandsmuseets dragtsamling findes
tre bevarede beelter fra Fjellerup (inv.nr. 49326; 4932;.49330) Der er to sorte og én cremefarvet. De varierer i
opbygning, men alle tre har stivere syet ind pa tveers af baeltet, og i den ene hvor selve stiveren er synlig kan
man se den er af hvalbard. Med udgangspunkt i disse tre beelter har Hannah konstrueret et beelte til kjolen,
syet i sort bomuldsvoile og foret med bomuldsleerred med stivere indvendig i beeltet og lukket med haegter
midtfor. Lukning er skjult af en stofroset. Set ud fra et autenticitetsbegreb der er processult er der delvist tale
om et autentisk beelte, da det ikke er synligt for publikum, at stiveren ikke er fremstillet i hvalbard, men med
spiralstivere, der ogsa anvendtes pa davaerende tidspunkt (Ravn, 2008). Men ud fra denne viden, er der tale
om et beelte der er defineret autentisk ud fra et visuelt begreb (Ravn, 2008). Set i en formidlingsmaessig
kontekst er der tale om en stor autenticitet i dragtformidlingen af beeltet, da beeltet er en rekonstruktion af et

beelte der stammer fra den pageeldende bygning og de mennesker der boede der.

5.4.3 Korset:
Museet havde endvidere valgt at der skulle rekonstrueres et korset.

Brugen af korset var stadig normen pa daveerende tidspunkt omkring 1910 (Hammer; Rasmussen, 2008).

Man sa i visse kredse indfgrelsen af reformkorsettet, men da der i levendegerelsen er tale om en dragt til en
indremissionsk kvinde, ville det med alt sandsynlighed ikke veere taenkeligt at hun har baret et sddant. Museet

har derfor valgt at der endvidere skal rekonstrueres et korset, der vil fremhaeve s-formen.
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Set ud fra et autenticitetsbegreb der er defineret processuel er det rekonstruerede korset autentisk. Der er lagt
veegt pa at anvende tidssvarende materialer og redskaber i fremstillingen, hvilket vil sige at korsettet er
fremstillet i en kraftig bomuldsleerred med isyende spiralstivere. Korsettet er delvist fremstilet pa symaskine og
i handen (Se figur 3 s. 53).
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Figur 3 Det rekonstruerede korset der kraever seerlige tilskeerings og sytekniske kompetencer
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Da kjolen er fremstillet i et transparent materiale og da undertgjet samtidig har stor indflydelse pa akterens
holdning, gang og bevaegelser samles kjolen med det tidssvarende undertej der har veeret baret under. Alle
faktorer har stor indflydelse pa publikums indlevelse i en anden tid, og dermed deres oplevelse af autenticitet. |
Frilandsmuseets dragtsamling findes en del undertgj fra bygningen fra Fjellerup. Det er dermed muligt at
dragten kommer til at fremsta autentisk bade ud fra en egns og tidsbestemt kontekst. | Frilandsmuseets
dragtsamling af dragter uden proveniens, findes en del undertgj der er tidssvarende samlingen fra Fjellerup,
og det er dermed muligt at ikleede aktgren autentiske dragtdele defineret ud fra et materielt begreb, hvor der er

tale om den originale for en hver pris (Ravn, 2008).

5.5. Kompetencer i rekonstruktion af dragter

Praktikanternes tekstile kompetence ligger fortrinsvis i de handsyede teknikker. Eksempelvis er det ikke muligt
at fremstille skindbukserne pa maskine(Se hilag 5 og figur 1 s. 46). "Kernen i det gode handveerk er den naere
og ngje kontakt mellem redskab, sind, hand og materiale” (Kragelund, (2004b, p. 94). Der er tale om en
beherskelse af hand og and. Minna Kragelund naevner personlige egenskaber der fremmer det gode
handveerk: steedighed, keerlighed til faget, fordybelse, omhu og sans for materiale og teknik, og en tro pa egne
evner og demmekraft (Kragelund, (2004b). Minna Kragelund betegner disse egenskaber som en besiddelse af

en juvel.

Tekstiler forbindes med mennesker, da det kraever kompetencer at fremstille beklaedning, og hovedparten af
verdens befolkning baerer tekstiler pa kroppen. Dermed kommer kroppen i spil igen og tekstilerne kan fortaelle
om det levede liv. Der kan stilles spgrgsmal til hvordan en dragt har veeret baret, og hvornar og hvor den har
veeret baret. Oplysninger der sjeeldent fremkommer af kartotekskortene. Da dragterne i museernes samlinger
ikke kan benyttes i levendeggrelsen stiller dette store krav til autentiske rekonstruktioner, der kan leve op til
museernes krav om grundig research bag formidlingen. Ifelge Anna Ngrgaard opnar man mest ny viden og
erfaring gennem en rekonstruktion foretaget af professionelle, en ny viden der kan indgd i museets videre
formidling (Nergaard, 2008). De af museet valgte genstande til dette specialeprojekt besidder alle en vis
kompleksitet, der muligger at vise kompetenceniveauet i tekstilformidleruddannelsen, bade hvad angar de
handvaerksmaessige kompetencer, men ogsa de mere analytiske kompetencer og det formidlingsmeessige
aspekt. En kombination af disse tre kompetencer, det analytiske, det handveaerksmaessige og det
formidlingsmaessige findes sa vidt det vides inden for Danmarks graenser kun i tekstilformidleruddannelsen.
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Hvilke kundskaber er ngdvendige i fremstillingen af tekstile artefakter? Man skal kunne handtere redskaber og
have en veludviklet materiale sans. At bruge sine sanser i de tekstile fremstillingsprocesser beskriver Minna
Kragelund 77 i en undersggelse om handveevere i Danmark "At beherske et handveerk kraever, at man
involverer hele kroppen med alle dens sanser” (Kragelund (red.), 2004b, p.75). Derudover naevner Kragelund
at det kreever at handveerkeren kan kombinere sine sanser og stole pa dem, hver gang en beslutning skal
tages omkring den tekniske og visuelle udferelse. Handarbejde har tidligere veeret brugt som et
folkeopdragende middel 78. | dag kan handarbejde ogsa anskues ud fra en dannelsesmaessig vinkel og tilfare
det moderne samfund kvaliteter s som kontinuitet, fordybelse, omhu og sans for materialer (Kragelund, (red.)
2004b p. 76). Kompetencer som fglelser, sanselig erfaring og handling, hvilket fremhaeves i specialet. Der er
stillet seerlige krav til tejet, til udformning i relation til om der er tale om en brugsgenstand, til selve
konstruktionen og samspil mellem materialer og form (farve) og dragtens anvendelighed. Det kreever tradition
og vije at kunne fere et handveerk videre, og som den eneste uddannelse i Danmark farer
Professionshgjskolen UCC, Handarbejdets Fremme traditionen videre omkring selve handvaerket med broderi
9 (Bang; Hansen (red.) 2004).

De kommende tekstilformidleres kompetencer fremstar saledes veerende:

- Analytiske kompetencer

- Refleksive kompetencer

- Handlingsbarne kompetencer

- Produktive handvaerksmaessige kompetencer

- Kommunikative kompetencer

77 Minna Kragelund er uddannet fagleerer i handarbejde, Haslev Handarbejdsskole, 1962, og har dermed selv en erfaringsdannelse
med de handvaerksmaessige processer. http://www.kvinfo.dk/side/634/action/2/vis/2838/

8 omkring 1900 hvor man gnskede at styrke det danske, og skabe en modvaegt til de tyske stramninger

7 Professionshgjskolen UCC Handarbejdets Fremme har rgdder tilbage til dannelsen af Selskabet til Handarbejdets Fremme i 1928
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6. Praktikanternes oplevelsesproces

| analysen af interviewet med de to praktikanter optreeder praktikanter Hannah Hanley som: H. Praktikanten

Ngkke Fensholt optreeder som: N, og interviewer optreeder som : S.

6.1 Interview

Interviewet foregik pa systuen pa Frilandsmuseet, hvor der kun var informant og interviewer til stede. Der var
sat 1 % time af til hvert interview. Pa bordet 1a en stor bunke hjemmestrikkede hoser der skulle anvendes i
museets juledbning. Dette skabte en god grobund for en dialog om oplevelser med tekstiler i museumsregi. |
et feenomenologisk inspireret interview er spargsmalene traditionelt ikke formuleret pa forhand, men former sig
mere som en dialog hvor interviewer er forberedt indenfor problemfeltets forskellige synsvinkler (bilag 2 s.
109). | interviewet tilpasses spergeteknikken saledes det enkelte individ. Her kan det veere en fordel at
interviewer er personligt bekendt med det feenomen der undersgges, hvilket er tilfeeldet i denne
sammenhaeng, hvor jeg som undersgger af oplevelsesfeltet indenfor de tekstile aestetiske designprocesser har
gjort erfaringer med min egen krop. Dermed har jeg mulighed for at tegne et mere nuanceret billede hvilket
dog kraever, at kunne distancere til egen forforstaelse (Ehn; Léfgren, 2001). Hvis interviewet derudover tager
udgangspunkt i oplevelser hvor informanten er emotionelt pavirket, kan dette i mange tilfeelde anspore
selviagttagelse, selvrefleksion og dermed dannelse. De to informanter er meget forskellige, hvad angar alder,
arbejdsmetoder, personligt engagement i projektet og private interesser der ogsa kommer til at spille ind i

interviewet.

| de observationer jeg har foretaget af Ngkke, har hun virket umotiveret for projektet, hun er eksempelvis
kommet for sent til ngesten hvert mgde, og hun har altid haft mobiltelefonen teendt, og har besvaret SMS
opkald lgbende. | observationer pa uddannelsesinstitutionen arbejder hun med hovedtelefon pa, med
mobiltelefonen foran sig. Hannah sidder i samme lokale. Ngkke sidder med ryggen til Hannah, og vendt mod
computerens skaerm, hvorpa hun iagttager billeder af den originale dragt. Disse informationer bruger hun i
rekonstruktionen af dragten. | interviewet fremgar det af svarene omkring sanselige oplevelser, at Ngkke finder
det hippiagtigt og hun undviger flere gange at besvare spargsmalet. Dette kan skyldes at hun ikke kan se
spargsmalenes relevans (Thagaard, 2004).

Da det faenomenologiske interview er abent, kender hverken informant eller interviewer det endelige resultat af

dialogen, hvilket ogsa kan iagttages ud af de to interviews med praktikanterne, hvoraf det tydeligt fremgar at
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Hannah forteeller om en oplevelse af at "veere tilbage i historien”, hvilket hun flere gange giver udtryk for. En
oplevelse Ngkke ikke naevner, selv om udgangspunktet for interviewet har veeret det samme, set ud fra de

forskningsmaessige spargsmal.

De studerendes forteellinger om egne oplevelser
6.2.1 Fortzellinger om indlevelse i en anden tid gennem de handveaerksmaessige processer:
| fremstillingsprocessen for rekonstruktionen af dragterne er det tydeligt at praktikanterne er pavirkede af
projektet. Pa spargsmalet om hvilken betydning det har haft at dragterne er fremstillet efter datidens forskrifter,

svarer Hannah:

"jeg kan godt lide at teenke pa, at der er andre der har siddet og lavet ngjagtig det samme pa et eller
andet tidspunkt. Jeg kan godt maerke jeg spilder tid med den der "kjol"8 hvis jeg havde ubegraenset
tid, ville jeg sidde og lave den i handen 8L Fordi den der falelse af at der er en kontinuitet i historien

det kan jeg godt lide” .

S."Ja, Sa du faler at man kan sige at der er en starre aegthed?” 82
H. "ja"

S:"iden du har fremstillet til herregardsfruen?” (1910)

H. "ja, det gar jeg, men det er mere personligt det ger det. Det er ikke noget der kommer til udtryk i det
andre kan se, men det betyder noget for mig selv, nar jeg laver det, at jeg feler det er segte. Man kan
forestille sig en anden person i den samme situation. For flere hundrede &r siden der har lavet det

samme”.

S.” Sa det lyder som om du har teenkt meget pa den person som har lavet den original, den person

der har siddet med dette i haenderne og lavet den originale dragt”.

H "Ja, det synes jeg er rigtigt, for det gar jo ogsa den person, altsa den person der har siddet og syet
den kjol, som en mere levende person, der 100 ar efter ligesom har efterladt noget, og det er ogsa

8 En del af en mandsdragt, ogsa betegnet en tgje. En lang jakke der gar til midt pa laret

81 Hannah fremstiller en kjol til husbond i 1800, far symaskinens opfindelse. Kjolen bliver syet pa maskine i de indvendige semme,
publikum og aktar ikke kan se

8 spgrgsmalet stilles p& baggrund af en tidligere diskussion, i lzbet af dragtrekonstruktionsprojektet, for at genkalde diskussionen
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det, det er netop det som vi har ogsa snakket om, den eerefrygt at sidde med en 2-300 ar gammel
jakke som nogen har syet. Det gar jo ogsa de mennesker dengang mere virkelige. Man faler jo
naermest at der er en kontakt til dem igennem de teknikker eller hvad man kan sige”.

| citatet fremgar det at Hannah flere gange referer til sine felelser igennem de handvaerksmaessige processer.
Hun reflekterede herigennem over den handveerker, der havde fremstillet den originale dragt. Tanken om at
der var tale om originale genstande mellem 100 og 200 &r gamle skabte en seerlig begejstring, og Hannah
betragtede det som et stor privilegium at kunne komme sa teet pa museumsgenstande, der for de fleste kun vil
veere tilgeengelige i glasmontre ved svag belysning, nar de ikke er henvist til magasiner, pakket ned i
papkasser med syrefrit silkepapir. Herigennem synliggeres den tekstile kulturarv og kan igennem de
rekonstruerede dragter formidles videre til publikum i museets levendegarelse. Den seerlige falelse tekstilerne
udlgser skaber ud fra Jantzen og Vetners definition af oplevelsesbegrebet en psyko-oplevelse, hvilke kan

uddybes naermere ved at henvise til Judy Attfield, der har arbejdet med transitfeenomener (Attfield, 2000).

6.2.2 Tekstilernes serlige egenskaber:

Tekstiler besidder en seerlig intimitet, falsomhed og formbarhed (Attfield, 2000). Tekstiler forgar ikke sa let, og
kan derfor holde os i kontakt med fortiden. Dette kaldes et transitfeenomen og objekterne kaldes
transitobjekter (Attfield, 2000). Et transit objekt kan overseettes til en metafor. Metaforer er nyttige i
refleksionen over teoretiske muligheder og "oversaetter” ting — materialitet til ord, uden at blive reduceret til ord
og er en overgang mellem subjekt og objekt, og feenomenet kan ogsa ses mellem to subjekter, hvilket citatet
peger pa, da Hannah i interviewet giver udtryk for en oplevelse af at veere i kontakt med de tekstile udgvere af

de originale dragter.

Hannah forteeller videre i interviewet omkring dragternes handvaerksmaessige fremstilling:

H. "At man er mennesker pa samme made, fordi man ger de samme ting, eller kan de samme ting".

Af citatet fremgar det at Hannah igennem de handveerksmaessige teknikker indlever sig i den person der har
fremstilet de originale dragter og hun far herigennem ud fra Jantzen og Vetners definition af begrebet
oplevelse en fysio-oplevelse og socio-oplevelse (Jantzen; Vetner, 2006). Igennem en direkte kontakt med
materialer og redskaber far Hannah en kropslig sansning, en fysio-oplevelse. Igennem de handvaerksmaeessige
kompetencer skabes der sociale relationer til et handvaerksmaessigt felt og statusgivende markeringer set i et
samfundsmaessigt lys. Med andre ord hvad Jantzen og Vetner vil definere en socio-oplevelse.
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Denne fglelse fortolkes ogsa her af Anna Nergaard der har vaevet rekonstruerede dragter til Nationalmuseet:

"The further | advanced with the work, the more | felt at one with the people who had originally sat at
the loom weaving the cloth. | could almost feel the way the original weavers sat and chatted, so
engrossed in their conversation that they forgot to count the weft, so that suddenly there were too

many or too few threads in a stripe” (Ngrgaard, 2008, p. 49).

| citatet beskriver Anna Ngrgaard hvordan hun et stykke inde i den handvaerksmaessige proces falte sig som
en af de folk der havde siddet og veevet de originale dragter og hun beskriver, at hun naesten havde kunnet
hgre dem tale sammen. Ngrgaard havde observeret fejl i originalerne, og skulle i rekonstruktionen af
dragterne tage stilling til hvilke aendringer der ville veere acceptable. En problematik Hannah ogsa stedte pa i

rekonstruktionen af den todelte kjole, som beskrevet i afsnit 5.4.1.

Ifglge Judy Attfield kan vi igennem tgjet holde os i kontakt med fortiden, da tejet har en direkte kontakt til
kroppen. Jeg vil udvide begrebet til at omfatte tekstiler generelt. | dragtprojektet var det interessant at opleve
hvilken forskel det gjorde om praktikanterne kunne rgre direkte ved tajet, eller om det var ngdvendigt at
benytte hvide bomuldshandsker i analysen af dragterne. Den direkte sanselige kontakt ferte til en fysio-
oplevelse, hvor oplevelsen er relateret direkte til kroppen, og kroppens sansning af verden (se figur 4 s. 60).
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Figur 4 Det bemaerkes hvordan handskerne gar det sveert at undersgge den tekstile genstand, da en stor del af genstandsanalysen

af tekstiler ligger i den taktile sans, man hermed er afskéret fra at bruge. Dermed bliver det sveert at identificere materialet og
differentiere fra andet materiale. Denne tilgang til materialestudier er en del af professionaliseringen af professionsbachelorer i
tekstile fag og formidling (Hanghgj, 2007 p. 102-103).

Denne oplevelse bekreeftes af Annelie Palmskéld hvor hun beskriver hvordan man i museumsarbejdet med
tekstiler normalt arbejder med hvide bomuldshandsker, men i sin sggen efter flere informationer har hun i sit
Phd projekt arbejdet uden hvilket gav hende en anden indfgling (Palmskéld, 2007). Anneli Palmskéld har i sin
Phd. afhandling: Textila Tolkningar, om héngklader, drétter, lister och takdukar, arbejdet ud fra en teoretiske
og metodiske vinkel, hvor hun med en tekstilfaglig baggrund med erfaring som veever, har mulighed for at ga
et lag dybere ned i analyserne, da hun kender mange af teknikkerne pa sin egen krop, og ved hvordan
tekstilerne opfarer sig under forskellige vilkar, og dermed har hun en mere subjektiv tilgang til den tekstile
forskning. (Palmskald, 2007). Anneli Palmskéld har veeret inspireret af den feenomenologiske metode, og har
lavet genstandsanalyser, hvor den personlige oplevelse har indgaet som en del af hendes metode. Oplevelser
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er som beskrevet tidligere af falelsesmaessig og kropslig karakter og derfor er det vigtigt at heefte sig ved
hvordan den sansemaessige oplevelse har veeret af de tekstile genstande. Hun naevner at hun primeert har
brugt den taktile sans og synssansen. | det efterfglgende afsnit uddybes praktikanternes oplevelsesproces ud
fra Jantzen og Vetners begrebsdefinition, og uddyber hvordan en oplevelse kan fare til en dannelse.

At udforske et transitfeenomen, er en anvendelig metode i sggningen af identitets dannelse (Attfield, 2000,
p.121-148). For praktikanterne er der ud fra Jantzen og Vetners definition af oplevelsesbegrebet tale om en
Ideo-oplevelse, der er en mental tilstand, der kan forblive uopdaget hvis personen ikke reflekterer over
oplevelsen. | interviewet der ligger forud for analysen og i den efterfalgende evaluering af praktikforlgbet
bringes praktikanterne til en refleksiv tankegang. lIgennem analysen af de bevarede dragter og igennem
rekonstruktionen af dragterne er det muligt ved hjeelp af transitfeenomenet at papege hvilken dannelsesproces
det to praktikanter blev en del af i forlgbet pa Frilandsmuseet. Oplevelser kan "fx supplere den mere faktuelle
viden, som almindelige leereprocesser frembringer” (Jantzen, Vetner, 2006, p.240). Judy Attfield papeger
tekstilers seerlige betydning for identitetsudtrykket, da der er tale om genstande som beeres direkte pa
kroppen. | det fglgende afsnit analyseres det hvor dette kommer helt konkret til udtryk i arbejdet med
rekonstruktion af dragterne.

Tekstilerne har en seerlig betydning for kroppen, hvilket jeg observerer da Ngkke prgver kjolen til
herregardsfruen 83 (Bilag 6 s. 121). Kjolen tilpasses pa Nagkke, der har samme starrelse som akteren der skal
bruge kjolen i levendegarelsen. Nakke liver helt op, nar hun far kjolen pa. Hun siger:

"Nu vil jeg slet ikke have den af igen”. ” Hvor kunne det vaere sjovt at ga en tur i det pa gaden”. Hun

danser lidt rundt, med yndefulde beveegelser og lgfter ud i kjolen (se figur 5 s.62).

Det bemeerkes at Ngkke ofte er ikleedt sort, og stimaessigt meget forskelligt fra den romantiske kjole til
herregardsfruen. Det bemaerkes nar Ngkke far kjolen pa, af hun kan lide at kleede sig ud. At ikleede sig den
rekonstruerede dragt skaber her en emotionel tilstand og kan herigennem give en psyko-oplevelse (Jantzen,
Vetner, 2006). Ngkke spiller rollespil i sin fritid, og i interviewet drager hun flere gange paralleller til sin
erfaring herfra. Hun er herigennem bekendt med at iklzede sig en rolle, og beskriver i interviewet sin egen

generation som en "rollespilsgeneration”.

8 fra observation pa Professionshgjskolen, UCC, Handarbejdets Fremme d. 30. oktober 2008
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Fig. 6 Praktikanten Ngkke pravede den rekonstruerede dragt undervejs i i forlgbet, som en del af den skabende proces omkring at
tilpasse dragten. Her bemaerkedes det hvilken emotionel forskel det gjorde om Ngkke var ifert sit eget tej, eller den rekonstruerede
dragt.
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En lignende oplevelse omkring dragternes betydning for identitetsudtrykket observerede jeg i forbindelse med
virksomhedsprojekt pa Frilandsmuseet i 2008. Pa aktgrseminaret var flere aktarer til sommerens

levendegarelse i kleedt dragter. P& aktgrseminaret har jeg identificeret at:

"Det gav en god mening at aktgrerne havde dragter pa. Nogle var sa indlevede i rollen, at de talte ud
fra den. Det var en interessant iagttagelse, at se hvad dragterne betad for aktererne, jeg ved tidligere

lejligheder har madt i civilt tgj". (Klose, 2008).

Ovenstaende observationer og citater viser hvor stor en betydning dragten har i formidlingen, for aktgrens
indlevelse i en anden tid, og dermed for en troveerdig formidling, sa publikum kan fa en oplevelse af at have
besggt en anden tid. Dragten har saledes en betydning pa flere niveauer, bade i forhold til aktaren hvor
dragten kan anskues ud fra et trasitfeenomen (Attfield, 2000), men ogsa for den autentiske oplevelse museet

gnsker at give publikum (Petersson, 2003).

Fra forskningsinterviewet med Hannah pa Frilandsmuseet beskriver hun hvilken betydning det har haft for hende

personligt at rekonstruere en dragt der skal indga i en kulturel formidling.

S. "Har den periode haft nogen betydning for din fremstilling af dragten til en person fra den tid"?

H. "uhmm (pause). Pa den made at det er sa taet pa at det er nemmere at forholde sig til. Altsa jo
lengere vaek man kommer jo mere abstrakt bliver det. Men det her er sddan noget man naesten kan
forestille sig. Det er maske ens bedste foraeldre eller oldeforaeldre det er sddan en meget naervaerende

tid synes jeg’”.

Fra forskningsinterviewet med Hannah pa Frilandsmuseet beskriver hun hvilken betydning det har haft for hende
personligt at rekonstruere en dragt der skal indga i en kulturel formidling. Herigennem reflekterer hun over
forbindelsen til fortiden, igennem de handveerksmaessige teknikker og far associationer til sine bedsteforeeldre og
oldeforgeldre 84. Ilgennem sansning og perception associerer Hannah til sine bedsteforzeldre (Christensen, 2002,
p. 105). Herigennem bliver fortiden naerveerende, og igennem de handvaerksmaessige processer elimineres den

tidsmaessige afstand.

84 Perioden hvor dragten skal formidles er 1910
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6.2.3 En dannende oplevelse

lfalge Camilla Mordhorst kan falelser vaere vejen til erkendelse (Mordhorst, 2001, p. 40). Nar noget skaber en
association hos beskueren, saledes som Hannah der fik en association til sine bedsteforeeldre. Dermed indgar
fortiden i nutiden og giver referencer til fremtiden (Mordhorst, 2001, p. 43). "Hands On” kan supplere de
gaengse formidlingsformer men ikke erstatte dem. Det kan ses som et redskab til at ga i dialog med resten af
museet, hvilket kan sammenstilles med levendegarelsen. Igennem oplevelsen kan den besggendes horisont
udvides, og fare til en ny erfaring og dannelse hvilket relateres til Klafkis dannelsesideal og den

feenomenologiske metode i kapitel 7.

6.2.4 Sansemaessige oplevelser og indlevelse i en anden tid gennem analyser af de

bevarede dragter:

| interviewet gnsker jeg at undersgge hvilke sanser Hannah har brugt i forbindelse med analyserne, set ud fra
et forskningsmaessigt gnske om at fa hende til at fortaelle om sine oplevelser i rekonstruktionsprojektet.

H. "Uhm, jeg kan huske det der ene tilfeelde helt konkret med det der voks der var i et &rmegab, som
man har prgvet at finde ud af hvad var for noget™?

S”ja".

H.” Men det er i hvert tilfaelde noget som, hvis der er en plet eller sddan noget, sa ville det veere oplagt
at lugte til den og det er jo egentlig noget der er svaert at forestille sig, at skulle lugte af noget 100 ar

senere. Det ger jo 0gsa, at sa har man maske ikke lyst til at lugte til det”.

| interviewet er det tydeligt at bevidstheden om den krop der har baret dragten er til stede. En bevidsthed der
ogsa kan bringe en form for veemmelse og afstand. En felelse af noget greenseoverskridende, som i et
eksempel fra en undersggelse i marts 2004 af udstillingen Hands On fra British Museum i 2004, hvor en
kvinde i det gjeblik hun fik at vide hun stod med et mumiekleede, gjeblikkeligt slap det (Lanstrup, 2005). Det
viser hermed at Psyko-oplevelsen ogsa kan vere forbundet med en negativ oplevelse der vedrarer

organismens kognitive og emotionelle reaktioner pa stimulansen.
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"Oplevelser vedrarer hele den proces, hvor sanselige indtryk bearbejdes, sa de far subjektiv mening
og danner erfaring” (Jantzen; Vetner, 2006, p.241). En oplevelse indeholder en sanselig
erkendelsesform der er "resultatet af en erfaringsbaseret viden der knytter sig til individets egne
oplevelser med objekter og situationer” og videre "En sadan viden giver en mere umiddelbar
folelsesmaessig adgang til begribelsen af og indlevelsen i andre(s) situationer (empati)” (Jantzen og
Vetner, 2006, p. 242).

Igennem denne emotionelle reaktion kan Hannah indleve sig i den person der har baret dragten. Hun undres
over hvad det vokslignende i ermegabet kan vaere, men tanken om at det er 100 & gammelt ger, at hun ikke
har lyst til at lugte til dragten i sin sggen efter at finde ud af hvad substansen i &ermegabet kan veere. Denne
oplevelse kan bygge dels pa en erfarings baseret viden knyttet til uddannelsen og ogsa til Hannahs personlige
livserfaring. P& den ene side skaber dragten og den krop der har baret dragten en forbindelse til fortiden, men

pa samme tid en afstandtagen pa grund af den vokslignende substans i aermegabet (Attfield, 2000).

| interviewet stilles praktikanterne spergsmalet om hvilke seerlige egenskaber tekstiler har i formidlingen i

relation til en sansemaessig oplevelse?

H. "Ja altsa de forskellige kvaliteter og varmen af det og kulde, om de isolerer. Og netop ogsa det der

med hvordan de lyder, om det knitrer”.

Hannah neaevner at hun bade bruger synssansen, den taktile sans, lugte sansen, og hgresansen i
genstandsanalyserne. Hun beskriver hvordan hun ved at rare ved tekstilerne kan hgre om de “knitrer”, og pa
den made er hun i stand til at vurdere materialet, og om der er tale om et natur eller kunstprodukt. Begge
praktikanter har i analysen af trad til den sytekniske fremstilling anvendt en brandprave, og her brugt bade
lugte- og synssansen til at definere om traden var et natur- eller kunstprodukt. Denne information var vigtig set
et fra et autenticitetsspgrgsmal, da dragterne tilhgrer en tid far kunstprodukter blev opfundet. Herigennem

viser praktikanterne deres faglige kompetencer, og professionalitet (Hanghgj, 2007, p. 102-103).
6.2.5 Sammenfatning

| det nedenstdende seettes praktikanternes oplevelsesmaessige processer i rekonstruktionsforlgbet ind i

Jantzen og Vetners definition af begrebet oplevelse (Jantzen; Vetner, 2006).:
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1. I mgdet med tekstilerne ses en fysio - oplevelse, hvor kroppen mader tekstilet, og herigennem sanser
historien.  (med og uden handsker) (Palmskéld, 2007).

Praktikanten far en kropslig erfaring i fremstillingen af den rekonstruerede dragt.

2. 1 mgdet med museet far praktikanterne en socio — oplevelse, da praktikforlgbet er med til at give
praktikanterne en personlig og social status (faglig). (kompetencer)

3. I madet med tekstilet (skindet) er det muligt at fa en psyko — oplevelse

da materialiteten kan skabe en forbindelse til fortiden (Transitfeenomenet) (Attfield, 2000). De bevarede
dragter er ambassadgrer for det levede liv og de gamle handvaerk.

4. For til sidst at fa en ideo — oplevelse hvor dragtprojektet star som en dannende faktor, set i lyset af de
ideologiske overvejelser der ligger bag rekonstruktionen af dragterne. (Jantzen; Vetner, 2006).
Dannelse igennem de handvaerksmaessige processer (Klafki, 1983).

Handarbejde var traditionelt et dannelsesfag (Hanghgj, 2007).

En sanselige erkendelse er resultatet af en erfaringsbaseret viden der bade kan stamme fra individets
faglige erfaring, men ogsa fra en personlig livserfaring. "En sadan viden giver en mere umiddelbar
folelsesmaessig adgang til begribelsen af og indlevelsen i andre(s) situationer (empati)”.

Det sidste punkt uddybes i det falgende kapitel om praktikanternes dannelsesproces.

7. Praktikanternes Dannelsesproces som en del af oplevelsen

7.1 Tekstile handvaerksmaeessige kompetencer

Den klassiske dannelsesteenkning bygger pa udviklingen af kompetencer fysiske sa vel som psykiske. Set i
relation til dragtpraktikken opnds de fysiske kompetencer i selve den handvaerksmeessige fremstilling i
mensterkonstruktion og syteknik, samt i selve genstandsanalysen. De psykiske kompetencer tilegnes i de
reflektoriske  processer, hvor praktikanterne overvejer formidlingsmaessige strategier. Kultur og
genstandsanalysen er en reflektorisk proces sammen med ansvarsfglelsen og selvsteendighedsfalelsen.
Dannelsen bygger pa udviklingen af individet i forhold til individet selv, samt individet i en samfundsmaessig
kontekst (Klafki, 1983). | praktikken skulle der helst bade veere tale om en personlig udvikling (dannelse) samt en
samfundsmaessig dannelse i relation til at kunne anvende kompetencerne i en samfundsmaessig kontekst i
lzsningen af en konkret opgave, samt at kunne indga i et arbejdsfaellesskab, og som en demokratisk borger. Af

Bekendtgarelsen § 6 fremgar
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"I uddannelsen indgar, i det omfang det er relevant for det pageeldende fagomrade, undervisning i
miljgmaessige problemstillinger og i samspillet mellem forskellige kulturformer. Uddannelsen skal
endvidere bidrage til at fremme de studerendes personlige udvikling samt bidrage til at udvikle deres
interesse  for og evne til  aktiv. medviken i et  demokratisk  samfund”
(https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=24134 )

| det efterfglgende citat reflekterer Ngkke over uddannelsen i en samfundsmaessig sammenhaeng.

S.” Hvilken kompetence eller hvilke kompetencer leegger du seerlig veegt pa i uddannelse. Du har jo
faktisk veeret lidt inde pa det, men er der noget du vil fremhaeve”?

N. "Jeg vil da sige at jeg er ved at sendre det, for min allerfgrste tanke med skolen var at jeg ville tage
det farste ar, og sa ville jeg tage tilbage og leese videre pa RUC. Sa min ferste interesse var
udelukkende at jeg skulle leere noget handvaerksmeessigt”.

S."Ja".

N.” Nu er jeg blevet temmelig glad for den skole, og synes faktisk at den er rar at veere pa og derfor er
jeq jo faktisk snart feerdig hi hi

- 0g i takt med at jeg er fortsat, og pludselig ser mig selv skulle have en funktion med den uddannelse
i samfundet, er det nogle andre kompetencer jeg er begyndt at leegge veegt pa. Sa jeg er begyndt at
teenke pa hvad er det samfundet kan bruge mig til shm, nar jeg har denne her uddannelse i bagagen,
og der er det sa det tvaerfaglige kommer ind, det kommer ind igen. Fordi det er det jeg tror samfundet

kan bruge mig til. S& mit fokus er andret lidt hele vejen igennem”.

Overordnet er der i praktikken tale om en almendannelse. Igennem den kulturelle og historiske virkelighed
dannes praktikanterne til medansvarlige, villende, falende og virkende demokratiske samfundshorgere (Klafki,
1983, p.60). Nakke viser i interviewet, at hun har reflekteret over, hvordan uddannelsen kan anvendes i en
samfundsmaessig sammenhaeng og det er tydeligt i interviewet at hun ikke har de samme forbehold overfor

emner der ligger ud over beskrivelser af de sansemaessige oplevelser.

Uddannelsessystemet har et medansvar for den enkeltes dannelse som kulturperson set ud fra de

samfundsmaessige veerdier( https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=24134 ). Eksempelvis har

Sara Hanghgj og Minna Kragelund forsket i hvordan Handarbejdsuddannelsen var en del af den politiske
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opdragelse, kultivering og dannelse af kvinderne, og en mulighed for kvinder for at blive selvforsgrgende.
Derigennem organiseredes kvinderne, og Handarbejdsskolerne blev en del af et dannelsesprojekt (Hanghgj,
2007). Dannelsesprocessen bliver dermed en integreret del af praksis. Igennem uddannelse dannes
mennesket som selvrefleksive individer, og i praktikken bar de studerende vaere pa en dannelsesrejse, set ud
fra et dannelsesdidaktisk begreb (Schnack, 2004). Begge praktikanter har valgt Kulturformidlingsfag som
specialiseringsdel. Malet er at kunne "lede tekstilfaglige projekter i forskellige kulturelle sammenhaenge”
(Studieplanen p. 9)

http://tekstilformidler.ucc.dk/public/dokumenter/Afdelinger/tekstilformidler/Studieplan%20tekstilformidler%20rev

ideret%20juni%202009.pdf ). Af bekendtgarelsen om uddannelse til professionshachelorer i tekstile fag og

formidling fremgar det i kapitel 2 § 9. stk. 3. at den studerende tilegner sig kompetencer til "kritisk at reflektere

over og vurdere kommunikativ teori og praksis indenfor det tekstilfaglige omrade”.

Dragtrekonstruktionsprojektet har saledes givet praktikanterne en erfaringsdannelse de kan bringe med tilbage
til studiet. De har kunnet spejle sig i projektet, da jeg selv som studerende tilhgrer den tekstilmateriel
didaktiske kultur. Professionshacheloruddannelsen afsluttes ved at den studerende fremstiller et tekstilt
produkt og en skriftlig afhandling, hvor erfaringerne fra praktikken inddrages. Det er saledes vigtigt at
bemaerke at der bade er tale om en eksamination i de tekstile handveerksmaessige feerdigheder og i de mere
analytiske og formidlingsmeessige kompetencer bade skriftlige sa vel som mundtlige.

7.2 Handarbejde som traditionelt dannelsesfag

Handarbejde har som beskrevet traditionelt vaeret er et middel, i aimendannelsen af kvinder (Hanghgj, 2007).
Traditionel har det hvide broderi opdraget til renlighed og aestetiske veerdier 8. Skabende arbejde bestar i at
kunne beherske veerktgj, materialer og teknik i en proces, der kreever evner s som koncentration og
sansebaseret erfaring. Men samtidig kraever det ofte ogsa at kunne indga i sociale sammenhaeenge, omkring et
samarbejde i en vekselvirkning mellem at indordne sig, afvente, tage initiativ, koordinere af hensyn til det
feelles bedste. Yderligere er der tidsfaktoren, hvor det eksempelvis handler om at kunne overholde deadlines. |
den skabende proces er det betydningsfuldt at skabe noget brugbart. Selve den skabende proces giver en

erfaringsdannelse.

8 Minna Kragelund, Phd afhandling "Opdragende handarbejde. En undersggelse af handarbejdsfaget, dets metode og dets
bevidsthedsdannende virkning i almueskolen ca. 1888-1910", Danmarks lzererhgjskole, 1990
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Ofte ses to grundformer af formaldannelsen: Funktionel dannelse, som betragtes som den oprindelige rene,
0og metodedannelse. Det veesentlige ved den funktionelle dannelse er ikke tilegnelsen af indhold, men
formning og udvikling og evnen til at kunne treede i funktion. Dette kraever evner, kraefter og funktioner som
vurderingsevne, fantasi, skaberevne, koncentration. Evner der kan pavirkes hver for sig og opdyrkes og
styrkes. Dannelse er traening af den andelige muskel (Nielsen, 1998, p. 68).

7.3 Dannelse gennem de handarbejdsmaessige processer:

Intentionen med praktikken er set ud fra et dannelsesmaessigt perspektiv, omkring formaldannelse gennem
praktikanternes oplevelser i praktikken, og materialdannelse gennem de handvaerksmaessige processer. |
dragtrekonstruktionsprojektet fik praktikanterne mulighed for, at afprgve veerktgj og handveerksteknikker il
lzsning af en konkret handveerksmaessig opgave. Igennem praktikanternes sansemaessige oplevelser, ideo-
oplevelser, der skaber en refleksion, blev det muligt at papege hvilke dannelsesmaessige muligheder, der
ligger i en praktisk udfgrelse / lgsning af en konkret handveaerksmaessig opgave. | undersggelsen heraf var
udgangspunktet det feenomenologisk inspirerede interview, til afdesekning af praktikanternes personlige

oplevelser.

Den formale og den materiale dannelsesteori sammenfattes i Klafkis egen dannelsesteori, kategorial
dannelse, positioneret midt mellem material og formal dannelse, hvor individet og indholdet fares sammen.
For Klafki foregar dette ved en dobbeltsiddet abning, hvor individ og indhold abner sig for hinanden. Indholdet
skal pege ud over sig selv, og dette er muligt nar det leerende individ uddrager kategorier af indholdet, og
sammenholder det med den omkringvaerende verden, for derigennem at blive bedre til at tyde og forsta
verden. Her er det elementeere selve indholdet, med udgangspunkt i hverdagen der gares faglig, eksempelvis
som det ses i Frilandsmuseets formidling, der bygger pa det genkendelige fra hverdagen, sa som at sove,
spise og hvordan man gar kleedt. Dermed kan der i gennem oplevelsen drages paralleller mellem dengang og
i dag og bringe til en forstaelse og en erfaring om vores kulturarv. Denne oplevelse kan bruges til at forsta

andre lignende situationer, og derigennem dannes individet (Klafki, 1983, p. 55).

| dragtrekonstruktionsprojektet mader praktikanterne modspil, i form af de forskellige lgsningsmodeller de
selvsteendigt ma s@ge, og det er disse anstrengelser, der er afggrende for dannelsesvirkningen (Klafki, 1983,
p.56). | praktikrapporten del 2 papeger praktikanterne, at der hvor de har udviklet sig selvsteendigt, er der hvor
de finder den starste tilfredsstillelse, udvikling og nye erkendelsesmuligheder, nemlig omkring de tilskeerings
og sytekniske overvejelser der ligger bag dragtrekonstruktionerne (Bilag 7 s. 126). Her arbejdede praktikanter
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hovedsageligt selvsteendigt pa seminariet eller hiemme. For at komme hertil er det vigtigt at papege, at det er
ngdvendigt at ga vejen selv (Klafki, 1983, p. 58). Klafki opstiller en didaktisk analyse og beveeger sig veek fra
en dannelsesteoretisk didaktik, der udelukkende tager udgangspunkt i et dannelsesideal og videreudvikler
dette til en kritisk konstruktiv didaktik, hvor han forholder sig til hvordan teorierne kan indga under nye vilkar,
hvor fokus eksempelvis er starre pa det enkelte individ. Ligeledes retter den kritisk konstruktive didaktik sig

mod dannelsesprocesser af samfundsmaessig relevans.

Den paedagogiske diskussion gar blandt andet pa udveelgelsen af dannelsen indhold, og overordnet set
diskussionen af kanon tankegangen, hvor en kritisk stillingtagen er ngdvendig. ”..hvilken instans fastslar, hvad
der skal geelde som klassisk?” (Klafki, 1983, p. 43). Ethvert dannelsesideal udvikler hvad der defineres som
klassisk, og her ma der bestandigt keempes om indholdet i det klassiske. Relaterende til specialet hvor
tekstilernes samfundsmaessige betydning som kulturformidlere fremhaeves som indholdet i det klassiske
dannelsesideal. Den paedagogiske diskussion gar ogsa pa, om det er processen eller produktet (resultatet) der
er i centrum for dannelsen (Klafki, 1983). | analysen af praktikforlgbet er det farst muligt at papege om der har
fundet en dannelse sted for praktikanterne i medet med "verden”. Nar praktikanterne konfronteres med

spargsmal omkring forlgbet, abnes der op for en refleksiv tankegang.

lgennem handvaerket er det muligt at finde en personlig tilfredsstillelse, og stolthed. Igennem handvaerket er
det muligt at vise sine kompetencer. At blive associeret med sit handveerk er den starste anerkendelse en
handveerker kan f&, og for nogle af starre betydning end penge kan give (Attfield, 2002, p. 108). Attfield
naevner den sociale mening med et handvaerk sammenlignet med en mekanisk fremstilling (p. 118). Hvor en
handveerker kan udtrykke sig selv igennem handvaerket, og et handvaerks tradition (tidlgs). Attfield naevner at
den historiske kontekst hvor genstanden produceres og reproduceres ikke er ligegyldig (Attfield, 2000, p. 120).
Praktikkens rammer pa Frilandsmuseets har saledes stor betydning i dragtrekonstruktionsprojektet. Dette blev
ogsa observeret i dragtrekonstruktionsprojektet, hvor praktikanterne udtrykte en aerefrygt af at sta med de
originale genstande i haenderne. Virkeligheden kan ikke rekonstrueres alene pa fact-finding (Christiansen,
2000, p.84).

For at kunne beherske et handvaerk, kraever det at kunne beherske kroppen i arbejdsprocessen, og dermed
kan man sige at mennesket kultiverer naturen (Palmskdld, 2007, p. 96). Materialernes iboende kraft gar

processen mulig, sammen med den tekstile udgvers kompetencer (ibid. p.102). Jeg vil ga et skridt videre til at
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sige, at beherskelsen af et handvaerk kultiverer et menneske ved at bruge Klafkis kategoriale dannelsesteori
(Klafki, 1983).

Hubert Dreufus skeler mellem en teoretisk forstaelsesmaessig proces og en praktisk kropslig tilegnelsesproces
af kompetencer (Hyldgaard, 2006). Bade de kropslige og de teoretisk forstaelige kompetencer er ngdvendige i
analysen af de bevarede dragter og i rekonstruktionen af dragterne til Frilandsmuseets levendegarelse. Der er
med de kropslige kompetencer tale om kompetencer man ikke kan lzese sig til, men som udvikles i et samspil
mellem krop, veerktgj og materiale. Brgdrene Dreufus opstiller en fasemodel, hvor nybegynderen adskiller teori
og praksis. | naeste fase kobler den avancerede begynder teori og praksis. | tredje fase reflekterer den
kompetente udaver over handlingen. | den fglgende fase skeler den kyndige udgver til teori og praksis. | den
femte fase handler eksperten intuitivt uden en bevidst skelen til teori og praksis. Praktikanterne har pa
seminariet i de farste to ar tilegnet sig tilskeerings og sytekniske kompetencer som de i praktikken far lejlighed
til at afprgve. Da der i rekonstruktionen ogsa er tale om nye teknikker og metoder i tilskaering og syning ma
praktikanterne prgve sig frem. De veksler saledes mellem de forskellige stadier mellem begynder og
kompetent udgver i en refleksiv handling, for til sidst som eksperter at handle intuitivt. Herigennem ses en
dannelse af det enkelte individ igennem en kropslig og teoretisk forstaelsesramme. For faenomenlogen Hubert
Dreufus er kroppen en forudseetning for leering og dermed dannelse, hvilket forudseetter en ikke
informationsformidling (Hyldgaard, 2006,p.46). Ifalge Dreufus vil det betyde, at der farst tilegnes en regel som
dernaest skal afpraves i praksis. Farst nar praktikanterne afpraver deres feerdigheder i praksis, finder de ud af

hvilke kompetencer de besidder og dermed far de erfaring.

7.4 De studerendes legitimering af praktikforlgbet i relation til uddannelsens krav

| den efterfalgende evaluering af praktikforlgbet giver Hannah og Nakke i en Praktikrapport (Bilag 7 s. 126)
udtryk for falgende. Praktikrapporten er bygget op indenfor en formel ramme, som et spgrgeskema med 10

spargsmal. Dette far betydning for deres svar. Spargsmalene er udarbejdet af uddannelsesinstitutionen &

"I udarbejdelserne af dragterne, gjorde vi os desuden en del overvejelser omkring, hvordan de skulle
indga i formidlingen”.

8 Professionshgjskolen UCC, Handarbejdets Fremme
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"Det har gennem praktikforlgbet veeret vores erfaring, at vi til fulde har levet op til det handveerksmaessige
niveau, der har veeret pakraevet for, at kunne varetage en jobfunktion pa systuen. Museet kunne desuden
muligvis drage nytte af at anseette en professionsbhachelor, idet koblingen af det tekstile og det
formidlingsmaessige, har stor relevans for lgsningen af opgaver, der vedrgrer begge felter. Der er hele
tiden formidlingsmaessige overvejelser i forbindelse med opsyning af dragter — skal man rekonstruere
uden hensyntagen til aktgrernes velbefindende (for eksempel i forhold til at ifere sig et korset), eller har

dragtens bekvemmelighed betydning for aktarens evne til at levendegare?”

Dette er spargsmal der relaterer til autenticiteten i formidlingen af dragten, men af citatet fremgar det, at det ikke
indgar i praktikanternes overvejelser. Praktikanterne reflekterer over dragternes betydning i levendegerelsen,
samt aktgrens 8 rolle. Endvidere reflekterer de over deres egne kompetencer i en museal sammenhang, da de i
praktikrapporten far stillet opklarende spargsmal. | det kommende afsnit uddyber de hvilke kompetencer de har
haft brug for i praktikken og de beskriver hvordan de har oplevet de har klaret opgaven i relation til de krav der

stilles fra uddannelsens side i relation til praktikken:

"Et andet @nske var at forbedre vores sytekniske og konstruktionsmaessige kompetencer, og samtidig
fa en fornemmelse af vores ekspertise i en professionel sammenhaeng. Pa dette punkt er
forventningerne til leereprocessen i hgjere grad indfriet. Vi har begge arbejdet meget selvstaendigt med
bade syteknik og konstruktion, afpravet nye teknikker, og gjort gode erfaringer. Vi har falt at vores

ekspertise har levet op til det pakraevede niveau pa museet”

"Vi har opndet nogen traening i kultur- og genstandsanalyse i sammenhange, hvor det anvendes i
praksis, og i denne sammenhaeng faet gget kendskab til informationssggning og udveelgelse af
relevant og repraesentativt materiale og kilder.... vi havde muligvis opnaet starre kompetence hvis en

hgjere del af dette ansvar havde veeret overladt til 0s selv”.

| svarene formidler praktikanterne en oplevelse af hvilke kompetencer der er pakreevet i rekonstruktion af
dragter til Frilandsmuseets levendeggrelse. De beskriver hvilke kompetencer der ligger i arbejdet bag selve
rekonstruktionen og de handveerksmaessige kompetencer i selve fremstillingen. Endvidere angiver de
personlige kompetencer som selvsteendighed og ansvarlighed, samt hvilken betydning mangel pa ansvar og
selvsteendighed kan fa for tilegnelsen af kompetencer. | det nedenstaende afsnit beskriver de hvilke oplevelser

87 Aktgren der beerer dragten (rekonstruktionen).
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de har haft med ulemper omkring denne selvsteendighed, da praktikforlgbet fra begyndelsen har lagt op til en
stor selvsteendighed, kun opfuldt at ugentlige mader.

"Den selvsteendige arbejdsform har til tider veeret en udfordring, men har ogsa veeret en laererig
proces vedrgrende bevidstheden omkring egne svage og steerke sider. Vi har faet et kik ind i
museumsverdenen og dens kompleksitet, og er blevet fagligt udfordret pa det handsvaerksmaessige
savel som pa det formidlingsmaessige plan. Vi ser frem til at se vores tekstile produkter i aktion pa
museet, og til at laese Susannes speciale, og derved fa det endelige resultat af den skabende proces

vi i vores praktik har veeret en del af.”

Af det ovenstaende afsnit fremgar det tydeligt hvilken abenhed der har ligget omkring projektet, og at
praktikanterne lgbende er blevet informeret omkring projektet, og deres bevidsthed om at veere informanter i
specialet (Thagaard, 2008). Desuden bemaerkes det, at de har en oplevelse af at vaere med i en skabende
proces. Denne skabende proces er ogsa knyttet til praktikanternes egen erfaringsdannelse i praktikforlgbet, og
knytter sig bade til faglige kompetencer, men ogsa til personlig egenskaber hvilket fremgar af efterfalgende
afsnit.

Undersggelsen kan etisk forsvares i relationen til praktikanterne, da der har veeret tale om et abent forhold til
praktikanterne (Thagaard, 2004). Undersagelsen vil ogsa kunne komme praktikanterne til gode, da der er
fokus pa udannelsens kompetenceomrader til lgsning af en samfundsrelevant opgave. | Igbet af
dragtrekonstruktionsprojektet har det veeret en udfordring at opna en indsigt i, og en forstaelse af hvilke
oplevelser praktikanterne har haft i lgbet af praktikken, og det har derfor veeret vigtigt at opbygge et
tillidsforhold. Dette kan opbygges ved at forskeren bruger sig selv som instrument, ved at udnytte sin

opmeerksomhed og sit engagement til at skabe en god kontakt til informanterne (ibid. p. 65)

"Alligevel var det en udfordring at arbejde sa selvsteendigt og beted at vi ind imellem selv matte
udteenke og undersgge lgsninger pa forskellige sytekniske problemer. Denne selvsteendige
arbejdsform betad ogsa at vi selv planlagde vores arbejdstider og derfor kraevede en del selvdisciplin,

som kunne veere sveert”.

En motiverende faktor har veeret at fa dragterne feerdig til museets abning, hvor dragten indgar i museets
formidling. Igennem handling, erkendelse og selvsteendigt engagement har praktikanterne lgst opgaven. Et
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engagement Ngkke farst viste sent i forlgbet, da hendes motivation var lav i begyndelsen af projektet. Af
interviewet fremgar det, at hun felte hun var blevet palagt opgaven, og at hun hellere ville have arbejdet med
den tid Hannah arbejdede med. Det observeredes dog, at museets tilbagemeldinger 88 virkede motiverende for
Nekke, og i interviewet fremgar det ogsa i hendes videre refleksion, at hun har leert meget af praktikforlgbet.
Praktikanterne fremviser dragterne og afleverer de dragter der er feerdige. Tilstede er: Anja Jargensen, Rikke
Ruhe, Inge Mette Petersen 8, Ulla Skaarup %, Anne-Marie Vieth og Anne Marie Juhl ®1. Dragterne beundres

meget. Til Ngkke siger de:

"Du er jo naermest en ekspert pa omradet”. "Vel den eneste i Danmark der kan det?”

Det opleves at responsen pa dragten motiverer Ngkke til at fa det sidste faerdigt. Hun mangler knapper og

knaphuller.

Set udefra er det beteenkeligt at bede informanterne besvare sa personlige spargsmal i en kollektiv rapport. Min
oplevelse har veeret, at de to praktikanter har arbejdet yderst forskelligt, og da der er tale om oplevelser der bade
knyttes til personlige og handvaerksfaglige kompetencer, mener jeg ikke en praktikrapport i denne udformning er
fyldestgarende. De handvaerksmaessige erfaringer knyttes til kroppen, og er dermed en personlig erfaring der ikke

kan refereres kollektivt.

Set i lyset at praktikforlgbet, som i den nye uddannelse af professionshachelorer i tekstile fag og formidling har en
stor betydning, ved at opfylde hvad der svarer til at halvt arsveerk %2 dannes praktikanterne igennem de handlinger
de foretager i rekonstruktionerne af dragterne. Disse handlinger er bade kropshaserede og reflektoriske. Klafkis
dannelsesideal bygger ogsa pa udviklingen af den demokratiske samfundsborger i en vekselvirkning mellem
individet selv og individet i en kulturel kontekst (Klafki, 1983).

7.5 Dannelse gennem dragtrekonstruktionsprojektet
Kategorialdannelsen er et begreb der sgger at vise det dobbeltsidede i dannelsen, nemlig bade det andelige
og det fysiske. Det drejer sig om subjektets imgdekommenhed over for det objektive, indholdet, og resultatet

viser sig i indsigt, oplevelse og erfaring. Dannelsesprocessen er som en erkendelsesspiral i hermeneutisk

8 QObservation af praktikanterne pa Frilandsmuseet d. 12. — 12. 2008 (Bilag 6 s. 124).
8 Ansvarlig for skolestuen pa Frilandsmuseet

9 Arkivansvarlig

91 tekstilkonservator

9230 ECTS point
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forstand. Dannelsesprocesser kraever en forforstaelse, hvilket er et hermeneutisk begreb. Indholdet skal veere
tilgeengeligt og udfordrende og aktuelt, og det forstaelige er kategorial. Igennem eksempelvis tekstilerne kan
mennesket forstd noget ellers uforstaeligt om menneskets felelsesverden (Palmskéld, 2007) .

Wolfgang Klafki sammenfatter tidligere dannelsestsenkeres teorier om materiale og formale dannelsesteorier.
De materiale dannelsesteorier tager udgangspunkt i og seetter malet ved indhold, hvilket Klafki inddeler i to:
den klassiske-materiale hvor kulturarven inddrages, med andre ord det der er vedtaget til at veere veerd at
bevare, og den objektive-materiale der inddrager alt der er i kulturen. | den klassiske-materiale dannelsesteori
er der fokus pa bestemte menneskelige kvaliteter der kommer til udtryk i en kultur, og ikke ud fra et objektivt
teenkt indhold i kulturen (Klafki, 1983, p.41). Ud fra den tankegang at mennesket dannes som resultatet af en
proces, i mgdet med klassiske kulturelle veerdier og idealer, der afspejler den ideale selvforstaelse. | den
objektive-materiale dannelsesteori er det kulturens objektive dannelsesmaessige indhold der er i fokus.
Dannelsen kan finde sted hvis mennesket abner sig for kulturens indhold, og tager den til sig (Klafki, 1983, p.
39). De formale dannelsesteorier tager udgangspunkt i individet og seetter malet ved selve individet, og ser
det som det vigtigste at udvikle. Klafki opdeler de formale dannelsesteorier i to: den funktionelle formale
dannelsesteori, der har fokus pa at treene individets evne til at teenke (bedgmme og vurdere) og den metodisk
formale dannelsesteori der sigter mod at give individet metoder og veerktgj, til bedre at kunne forsta omverden.
Klafki neevner at tilegnelsen af den metodisk-formale dannelse maske begynder "med evnen til at bruge et
veerktgj, beherske arbejdsteknikker.....” (Klafki, 1983, p. 51) Med andre ord princippet om elevens
selvvirksomhed. Professionsbachelor uddannelsen i tekstile fag og formidling er tilrettelagt med mange
projektarbejder hvor den studerende udvikles i at vaere problemlgsende, en oplaering der viser sig at veere
seerlig brugbar i praktikken, hvor de indleerte metoder bliver meningsfulde i relation til kontekst.
Metodeindleering ses ofte i erhvervsrettede handvaerksbaserede uddannelser, med fokus pa en videns
tilegnelse og en almendannelse med medbestemmelsesret som demokratiske samfundshorgere. At fokusere
pa tilegnelse af metode kritiseres for at gve "vold mod indhold” (Klafki, 1983, p.52). Kritikken gar pa at det
metodiske er sa abstrakt at det er gyldig for alle omrader, og dermed uanvendeligt i praksis. Med teoriens

anvendelse indenfor de handvaerksmaessige uddannelser er den mulig at afprave i praksis.

lfalge Klafki foregar dannelse igennem en proces. Igennem indholdet findes en indgang til den menneskelige

bevidsthed og hvor indholdet optages er der tale om en dannelsesproces.
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"En dannelsesteori er en opfattelse af, en forestilling om, et sammenhaengende syn pa oplaeringens,
opdragelsens, herunder undervisningens hovedintentioner samt dens centrale midler og har som

grundlag en menneske og samfundsopfattelse” (Nielsen, 1998, p. 54).

Studieordningen 0g museumsloven bygger pa bevidst overvejede
dannelsesforestillinger. (http://www.kulturarv.dk/forvaltning/love/museumslov.jsp
https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=24134
http://tekstilformidler.ucc.dk/public/dokumenter/Afdelinger/tekstilformidler/Studieplan%20tekstilformidler%20rev
ideret%20juni%202009.pdf )

| specialet er der fokus pa produktion. Set i lyset af den kulturhistoriske formidling, er det interessant set i
forhold til hvilke historier analysen af praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i rekonstruktion af
dragter kan forteelle om en kultur og det levede liv. Dermed kan der med specialet bidrages med tekst, der kan

@ge autenticiteten i Frilandsmuseets tekstile formidling.

Kilderne til rekonstruktionen af dragterne i dette projekt stammer dels fra museernes dragtsamlinger, men
ogsa fra malerier, tegninger, fotografier og skrevne kilde. | museernes dragtsamlinger er det muligt at studere
farver, snit, materialer og teknikker. Dragtsamlingerne kan give en idé om hvordan befolkningen har gaet
kleedt ved forskellige lejligheder og i forskellige sociale grupper, og tgjet kan give en mulighed for at fa en
oplevelse af den menneskelige krop og det liv der har veeret levet da tajet blev baret. Tgjet forteeller en historie
og dragterne er en vigtig kilde, iser i kombination med tekst. Forskellige videnskaber anvender dragterne ud
fra deres respektive perspektiver og resultaterne er forskellige da metoderne har konsekvenser for resultatet. |
dragtprojektet var der hele tiden fokus pa det autentiske, at rekonstruere dragter sa teet pa originalerne som

gkonomien og tiden tillod det.

P& spargsmalet omkring holdningen til levendegarelse svarer Ngkke:

N. "umiddelbart synes jeg det virker rigtig godt. Ja og hvorfor er det det virker godt? (Teenkepause).
Ja, for det farste er det nar vi taler tekstiler, sa giver det noget andet, fordi publikum kan se det i
funktion. Det gar selvfglgelig ogsa en forskel at der star syltekrukker 0.s.v. 0g 0.s.v., men tekstiler har i
langt hgjere grad en betydning i brug, end andre genstande har, og det gar selvfglgelig en forskel at
se dem pa. Og pa samme tid, idet det tgj der bliver brugt herude, det tgj der er det hedder et eller
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andet bestemt........... ja, de rekonstruktioner vi laver. Det aktgrerne ma ga med. Og derfor er der
ogsa ting som publikum ma rare ved, og det er det vi har talt om, at det giver rigtig meget, nar man
kan fa lov til at fa fingrene i det selv, hvorimod det vil selvfelgelig veere lidt fiollet, at udstille
rekonstruktioner i glasmontre. Det ved jeg ikke. Men det vil selvfalgelig vaere originaler man veelger at
udstille pa den made, og betyder selvfglgelig at man ikke ma rare ved det. Og sa gar der nogle ting
fra. Og det er ogsa det vi har talt om tidligere, at du husker bedre nar du far lov til at rare, og den
oplevelse lagrer sig bedre. Sa det synes jeg bestemt giver noget. Ja, det er nok min egen oplevelse
nar man har gaet rundt i husene herude, at her er sadan lidt tomt. Det bliver mere spandende det
giver mere liv, men jeg synes ogsa det betyder noget, at der er en person man kan fare en dialog

med, hvis man har lyst til det”.

Ngkke tager udgangspunkt i noget hun selv har kendskab til igennem studiet. | flere af husene pa museet er
der udstillet tekstile genstande, der indgar i museets levendegerelse. Disse tekstiler har publikum ikke
tilladelse til at rere, da der her hovedsageligt er tale om autentiske originale dragter og boligtekstiler der indgar
I museets samling. | levendegerelsen, hvor der anvendes rekonstruerede dragter eller dragter uden
proveniens bliver det muligt at rere dragterne, og de tekstile materialer der indgar i de tekstile handveerk der
formidles pa museet, sa som kartning af uld. Jo flere sanser der er i brug jo sterre er sandsynligheden for at vi
husker 9 (Fugl, 2009).

| det efterfelgende afsnit sammenfattes praktikanternes oplevelses- og dannelsesprocesser i arbejdet
medrekonstruktion af dragter. Indledningsvis igennem en model jeg har udviklet. Modellen forklares i det

falgende afsnit se figur 6 s. 78.

9 Theresa Schilhab
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Sammenfatning figur 6
Dragtrekonstruktionsprojekt

Analyse

Processuelt Autentiske

Redskaber

Processuelt Autentiske
Materialer

Processuelle-
Autentiske teknikkeg

Dannelse

Autentiske oplevelse

Oplevelser

Materiel, Processuel, Visuel

Autenticitet
i den materielle formidling

Frilandsmuseet /
Nationalmuseet
Et anske om at give

publikum
autentiske oplevelser

Krop - Menneske
Praktikanter

Genstandsanalyser

Autentiske Oplevelser
Dannelse

Materielt Autentiske
Originale dragter

Model: Susanne Klose, 2009




Modellen er en forsimplet figur af dragtrekonstruktionsprojektet. Starrelsen af boblerne indikerer ikke hvor
veegten ligger i specialet. Modellen ses indenfor en ramme med DPU som institution. Fra denne position
lagttages Frilandsmuseets tekstile formidling og praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet
med rekonstruktion af dragter. Hensigten med modellen er at give et overblik over pa hvilken made analysen
af praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i rekonstruktion af dragter kan fare til en gget autenticitet i
Frilandsmuseets tekstile formidling, ved at fremhaeve samspillet mellem krop og materialitet i oplevelses- og
dannelsesprocesserne. Modellen skal forstas som en forenklet fremstilling over faenomener og centrale treek i
rekonstruktion af dragter til Frilandsmuseets formidling. Modellen illustrerer ved brug af pile hvordan der inden
for en given kontekst, her Frilandsmuseet, finder en oplevelses- og dannelsesmaessig proces sted hos
praktikanterne i arbejdet med redskaber og materialer til rekonstruktion af dragter, ved at vise forholdet mellem
redskaber, materialer og krop. Modellen illustrerer endvidere, at der i analyserne af de originale dragter ogsa
finder en oplevelses- og dannelsesmaessig proces sted, byggende pa en sansebaseret erfaring indenfor den
givne kontekst. Modellen illustrerer hvordan autenticiteten er i fokus indenfor museets kontekst defineret ud fra
et materiel, processuelt og visuelt begreb, og i rekonstruktion af dragter defineret ud fra et processuelt begreb
med brug af autentiske materialer, ved hjeelp af autentiske redskaber og ved brug af autentiske teknikker.
Modellen peger endvidere pa, at der kan veere tale om autentiske oplevelser i mgdet med de originale dragter,
0g i rekonstruktionsprocessen. Modellen viser endvidere hvordan jeg, med min iagttagerposition, var en del af

genstandsanalysen, der ligger bag rekonstruktionen af dragterne til Frilandsmuseets levendegarelse

8. Diskussions afsnit

| indsamlingen af empirien til specialets undersggelse, har det saledes veeret den starste udfordring at forsgge
at skabe en distance til den kultur jeg selv er en del af, og samtidig saette mig ind i den kultur der observeres
pa Frilandsmuseet. Der har saledes vaeret tale om at forsgge at skabe en balance mellem det kendte og det
ukendte, mellem neerhed og distance. Ved at observere praktikanterne bade i og uden for deres kultur, pa
Seminariet og pa museet, har jeg skabt et bredere grundlag for en mere dybdegadende analyse af
praktikanternes dannelsesrejse. Ved ikke at have veeret en del af miljget pa seminariet i en arraekke % har jeg
skabt en analytisk distance til en kultur, jeg selv er en del af, og det kan gare det lettere at opna et
helhedsperspektiv (Thagaard, 2004, p. 78). Ved selv at veere en del af handarbejdskulturen, har jeg lettere
kunnet leve mig ind i praktikanternes situation, da jeg selv har gjort nogle af de samme erfaringer (Thagaaard,
2004, p. 79). Igennem en erfaringsbaseret viden knyttet til mine egne oplevelser med genstandsanalyser og

% Jeg er uddannet Handarbejdsleerer i 1986
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dragtkonstruktion kan en sadan viden ifglge Jantzen og Vetners begrebsdefinition af oplevelser give: "en mere
umiddelbar fglelsesmaessig adgang til begribelsen af og indlevelsen i andre(s) situationer (empati)” (Jantzen
og Vetner, 2006, p. 242).

Ved at basere min undersggelse pa et faenomenologisk videnskabssyn, er det blevet muligt at szette ord pa
tekstilformidlernes oplevelser i lgbet af praktikken, til lasning af en konkret faglig formidlingsopgave. Ved at
veere tro mod uddannelsen, ud fra et mere kritisk syn pa den etablerede museumsformidling, har det veeret
muligt at seette ord pa tekstilformidlernes erfaringer i mgdet med omverden, ved at indleve sig i deres
situation. Herigennem kan specialet bidrage til en synliggarelse af tekstilformidler uddannelsen og en lgsning
af konkrete formidlingsmaessige opgaver, som tilfaeldet her, med rekonstruktion af dragter til Frilandsmuseets

levendegerelse.

8.1 De anvendte metoder, teorier og begrebers brugbarhed og forslag til alternativer:

En metode til at generere viden om tekstilformidlernes oplevelser har veeret det kvalitative forskningsinterview
inspireret af f&enomenologien. | denne case har der veeret tale om et eksperiment, hvor gnsket har veeret at
undersgge hvilken oplevelses- og dannelsesproces de to praktikanter gennemgar i lgbet af praktikken
(Christensen, 2002). Det vil sige at oplevelsen er fremkaldt under forhold, hvor praktikanterne er bevidste om
at de er med i et eksperiment. Dette kan have pavirket resultatet, og har vaeret en integreret del af analysen.
Jeg er samtidig opmaerksom pa at til- og fravalg af metode har sat en ramme for praktikanternes udsagn.

Hvis specialet var set ud fra en socialkonstruktivistisk synsvinkel, med henblik pa at analysere de processer
hvorigennem tekstilformidlerne subjektiveres og konstitueres af diskurser og strukturer igennem det kvalitative
forskningsinterview var specialets resultat faldet anderledes ud. Set ud fra denne optik, kan den
feenomenologisk antagelse af et individs oplevelser og erfaring antages veerdifuld i sig selv opfattes veerende
en naiv videnskab (Christensen, 2002). Det er her vigtigt ikke at falde i den positivistiske feelde, men stille sig
kritisk i analysen. Lene Otto begrunder det pa falgende made: "Det er en positivistisk faelde at tro, at der findes
et rent materielt univers med sin helt egen udsagnsveerdi, der er uberart af sproget og diskurserne”(Otto,
2005, p.43).

Dermed siger hun, at tingene ikke siger noget i sig selv, det kreever der er bygget et betydningsunivers op.

Med andre ord, at oplevelsen pavirker vore sanser, men er afhaengig af diskurserne. Dermed understattes
udsagnet om at praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces ikke i sig selv kan bidrage til en gget
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autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling, men ved at italeseette praktikanternes oplevelses- og
dannelsesprocesser igennem specialets analyse, kan der bidrages til en gget autenticitet.

Mennesket er pavirket gennem flere medier hvor sanserne forhandsorienteres (Otto, 2005, p.43). Dette
papeger Lene Otto er seerlig interessant hvor undersggelsen bygger pa en interesse omkring forbrug, hvor
dette speciales fokus er pa produktion. Ved bade at anskue problemfeltet ud fra en materiel vinkel og ud fra en
diskursiv vinkel anskues problematikken ikke entydigt. Hvis problemfeltet udelukkende anskues ud fra en
sansning af materialiteten er der en fare for at overse det kulturelle blik (ibid, p. 44). Dermed er kulturen vaek,
og tilbage er en essentialisme, der bygger pa en kognitiv psykologi og dermed biologisk universalisme. Det
handler om at genetablere et holistisk billede af kulturen hvor hand og and er i samspil. Betydninger
materialiseres i genstande og bliver til tekster der kan leeses (Otto, 2005, p. 44). Mennesket forandres i mgdet
ikke genstanden, men genstanden kan blive en aktiv del i eksempelvis dannelsesprocesser. Derigennem kan
man sige at identitet konstrueres med ting og af ting (Otto, 2005, p. 45). Igennem arbejdet med rekonstruktion
af dragter til Frilandsmuseets levendegerelse, dannes praktikanterne igennem de oplevelser de har undervej i
projektet.

8.2 Hvordan kan en analyse af praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces fare til en gget
autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling?

| levendegarelsen bliver det muligt at italeseette de rekonstruerede dragter og de handvaerksmaessige
processer der ligger bag. Dermed kan der tilfgjes en gget autenticitet til Frilandsmuseet tekstile formidling, hvis
den viden der ligger bag dragterne indgar i aktgrernes oplering. | observationer af Frilandsmuseets
levendegerelse sommeren 2008 og 2009 fremgar det, at publikum med stor interesse sperger ind til
dragterne, og det bemaerkes at aktgrerne ikke i alle tilfeelde er klaedt pa formidlingsmeessigt til at formidle de
handvaerksmaessige teknikker der ligger bag de rekonstruerede dragter for derigennem at kunne @ge
autenticiteten, da de handvaerksmaessige processer er historisk og faktuelt baseret (Robertshaw, 1997).
Frilandsmuseet gnsker pa baggrund af publikumsundersggelser at skabe debat om det gode handveerk, da
det viser sig at publikum er glade for at felge med i handveerk pa museet. Museets gnske er at formidle tekstile
forarbejdningsprocesser i levendegerelsen igennem den gode historie der knytter sig til bygninger og
landskaber. Museets gnske er at satte det materielle i samspil med det narrative, byggende pa en grundig
forskning der veegter autenticiteten i formidlingen (Klose, 2008). | den forbindelse kan specialets analyse af
praktikanternes oplevelses- og dannelsesprocesser i rekonstruktion af dragter bidrage til en gget autenticitet i
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Frilandsmuseets tekstile formidling ved, at lade analysen indga i aktarernes opleering, da analysen har fokus
pa det gode handvaerk, og en autenticitet der er processuelt defineret. Jeg mener de rekonstruerede dragter
kan fremtrsede autentiske ud fra et processuelt defineret autenticitetsbegreb, hvis researchen der ligger til
grund for dragtens udformning er af hgj kvalitet, og at den dermed er faglig forsvarlig (Ravn, 2008). De
rekonstruerede dragter kan give publikum en fglelse af have besggt fortiden. Publikum straeber efter en
autentisk oplevelse, men har samtidig beveeget sig fra at veere passive til at vaere aktivt leerende, og dette
stiller krav til formidlingen. | Frilandsmuseets levendegerelse inddrages publikum aktivt igennem dialog og
dagligdagens handvaerk, og derfor vil jeg med specialet argumentere for specialets relevans ved at seette
fokus pa de handvaerksmaessige processer og hvilke oplevelses- og dannelsesmaessige processer der er

forbundet hermed, og hvordan dette kan fare til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling.

Nar praktikanterne indgdr i den museale sammenhang synliggares deres kompetencer gennem dragterne,
der sendes ud som budbringere af kulturarv til publikum. Det er ikke dragten i sig selv der er interessant, men
fordi den placeres i en seerlig kontekst pa museet, som ambassader for det levede liv, og de gamle handvaerk.
Derfor er det vigtigt at udfarelsen af handveerket bag dragterne virker troveerdigt. Formidlingsformen har stor
betydning for erkendelsen af genstandens autenticitet, og dette kommer seerligt i spil nar der er tale om
levendegarelse indenfor for Nationalmuseets rammer, der bygger pa videnskabelige undersggelser og ikke

ses som rene oplevelsescentre.

P& Frilandsmuseet laegges der stor vaegt pa autenticiteten i formidlingen af bygninger defineret ud fra et
processuelt begreb og hvis der eksempelvis sas tvivl om en dragts "originalitet’ kan museets autoritet ifglge
Camilla Mordhorst seettes pa spil (Mordhorst, 2001). Ligger museets autoritet i formidlingen af autentiske /
originale genstande, og dermed antages for en serigs forskningsinstitution? Ifglge Mordhorst kunne noget tyde
pa det. Men maden hvorpa en genstand formidles hviler altid pa en konstruktion, pa baggrund af den forskning
der ligger bag formidlingen. Nar de rekonstruerede dragter placeres i formidlingen pa Frilandsmuseet er det
derfor vigtigt at den forskning der ligger bag dragterne har veegt pa det autentiske i de handvaerksmaessige

fremstillinger og | materialiteten.

8.3 Opbakning af resultat: Autoritetsudsagn

Frede V. Nilesen agiterer for at estetiske fag udelukkende opfattes som emotionelle oplevelses betingede fag,
og peger i stedet pa de astetiske fags indhold som genstand for fortolkning (Nielsen, 1998, p. 59). Men det er
vaesentligt at de aestetiske fags genstande ikke kommer til at sta alene, og der er brug for at de verbaliseres.
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lfalge Frede V. Nielsen far de aestetiske fag ferst mening "nar det sammenteenkes med menneskers
bevidstheds- og oplevelsespotentiale” (Nielsen, 1998, p. 60).

Na&r man bliver bevidst om fagenes bevidstheds og oplevelsespotentiale. Igennem specialet analyseres to
praktikanters oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet med rekonstruktion af dragter, og herigennem har det
veeret muligt at pege pa de aestetiske fags oplevelses- og bevidsthedspotentiale. Denne viden kan anvendes i
den videre formidling pa Frilandsmuseet, og herigennem bidrage til en gget autenticitet i den tekstile
formidling, defineret ud fra et processuelt begreb. Det er derfor ngdvendigt i levendegarelsen, at aktgrerne
italeseetter den tekstile materialitet i form at de rekonstruerede dragter, hvis publikum skal fa det optimale
udbytte af bes@gget, og reflektere over oplevelsen.

Forskere som Bruno Ingemann og Bodil Petersson argumenterer for at det autentiske ligger i selve oplevelsen
(Ingemann, 2003; Petersson, 2003). Med specialet argumenteres der for at aktgrerne i levendegarelsen er
korrekt kleedt pa fra inderst til yderst, for at give en sa autentisk oplevelse som muligt. Endvidere
argumenteres der for at de handveerksmassige processer der ligger bag udferelsen af dragterne der
anvendes i Frilandsmuseets formidling er pa samme hgje niveau som den gvrige formidling af materiel kultur
med seerlig fokus pa bygningerne, der danner rammen for levendeggrelsen og den autentiske oplevelse. |
museets formidling af bygningerne er der stor fokus pa en processuel autenticitet, der anerkender
rekonstruktion, sa leenge der anvendes materialer af samme slags som de originale, med brug af samme type
veerktgj og efter de samme handvaerksteknikker som originalen (Ravn, 2008). Specialet argumenterer for at
museet reflekterer over den tekstile formidlingsform og manglende information om dragterne, da mange
historier omkring dragterne hermed gar tabt. Museet leegger veegt pa, at give publikum en autentisk oplevelse
af at veere tradt tilbage i tiden ved at fravaelge skiltning i bygningerne, men undersggelser viser at publikum
efterlyser denne viden 9 (Bilag 8- 9 s. 131-139). Samtidig er det museets opgave som national kulturinstitution
"at sikre Danmarks kultur- og naturarv samt adgang til og viden om denne og dens samspil med verden

omkring 0s” (Museumsloven kapitel 1, § 1).

Med specialet argumenteres der for at noget af denne viden omkring kulturarven gar tabt, hvis den ikke

italesaettes. | museumsloven § 2 stk. 2 fremgar det at det er museets opgave "at belyse kultur-, natur- og

9 Disse undersggelser har jeg foretaget ud fra en spargeskemaundersggelse fra 2008. Spargeskemaerne var uddelt af
Frilandsmuseet der efterfglgende foretog en kvantitativ undersggelse. Denne undersggelse fik jeg mulighed for at bearbejde i en
kvalitativ undersggelse, der peger frem mod et publikumsgnske om mere information i bygningerne. Da hovedinteressen i dette
speciale er pa praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet med rekonstruktion af dragter, har jeg fravalgt at ga i
dybden med publikumsundersggelsen i specialet, men udelukkende inddrage den som en del af den empiri der ligger bag arbejdet.
Dermed hentes en del af belaegget for analysens relevans
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kunsthistorien”. Ved at anvende begrebet "belyse” mener jeg hermed at kunne pavise at der er beleg for

argumentationen.

8.4 Observation af Frilandsmuseets tekstile formidling og hvordan analysen her kan bidrage til en gget
autenticitet:

Interessen for det naere i hverdagen, kan alle nikke genkendende til, s som de basale behov som mad, tgj og
sgvn %, Dette stemmer helt overens med Frilandsmuseets helhedsformidiing, med de handveerksmaessige
elementer, i form at demonstration af madlavning gennem tiderne, og gennem tekstile
forarbejdningsprocesser. Her kunne praktikanternes oplevelses- og dannelsesproces i undersggelserne af de
gamle handvaerks processer og de bevarede dragter, der ligger bag de rekonstruerede dragter med fordel
indga i dragtmanualen, som en del af opleeringen af aktarerne, og herigennem formidle en historie om det
levede liv og de gamle handveerk i Frilandsmuseets tekstile formidling. Med specialet argumenteres der for,
hvordan man kan tilfgje ny viden og dermed en gget autenticitet i Frilandsmuseets formidling, ved at studere

de gamle handvaerks processer og de bevarede dragter.

Det der er af interesse i formidlingen, er som beskrevet i det forrige afsnit, det publikum kan relatere til nutiden.
Men hvis det ikke geres transparent for publikum, er det uden veerdi set i et dannelsesmaessigt syn. Hvis det
ikke findes relevant lagres det ikke i hukommelsen (kroppen). Hvis museet gnsker at formidle pa en made sa
en oplevelse far en dannende betydning for publikum, og de dermed kan leve op til museumsloven om
formidlingen af kulturarven, ma de grundigt overveje hvilke formidlingsmeessige metoder der tages i brug.
Publikumsundersggelser peger som naevnt i forrige afsnit i retning af at publikum gnsker mere information, i
form at skiltning ved og i bygningerne. Da museet har valgt at formidle i bade 1. og 3. person perspektiv 97 i
levendegarelsen (Robertshaw, 1997) har publikum mulighed for at spegrge aktgrerne, men det kraever at
aktgrerne er fagligt kleedt pa til at kunne italeszette historien. Pa museet opleeres aktgrerne i form af "mapper”,
der fortzeller om den pageeldende tid, og den rolle aktaren patager sig. Desuden arrangeres der aktgrseminar,
hvor aktgrerme igennem faglige input opleeres i levendegarelse. Pa baggrund af observationen pa museet, er
det min overbevisning, at aktererne ikke formar at formidle denne viden, hvis de ikke far de
formidlingsmaessige redskaber det kreever. Blandt aktererne er der flere, der har en stor erfaring med
levendegerelse, og pa aktgrseminaret diskuteres hvordan faglig viden omseettes til gode historier, der kan

% dette afspejler sig ogsa i Mikkel Venborg Petersens seneste forskning omkring Sgvnens kulturhistorie
97 1. person interpretation bygger pa drama og rollespil hvor 3. person interpretation kan bygge p& demonstration af handvaerk uden
brug af rollespil. Begge metoder kan bygge pa faktuel viden
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forstds af publikum og som giver basis for eftertanke i en narrativ formidlingsform (Klose, 2008). Hvis de
rekonstruerede dragter skal give publikum en oplevelse der huskes og give stof til eftertanke (og menneskelig
erkendelse) og en gget autenticitet i formidlingen, vil det kreeve at aktgren er bekendt med den proces der
ligger bag rekonstruktionen. For praktikanterne der rekonstruerede dragterne, blev der igennem de originale
genstande og de handvaerksmaessige processer skabt en kontakt til fortiden, som ikke pa samme made vil
veere mulig at overfare til publikum igennem de rekonstruerede dragter. Men hvis de rekonstruerede dragter
er udfart sd autentisk som muligt, i forhold til materialer, fremstillingsteknik og form og aktererne er bekendte
hermed i deres opleering, vil det veere muligt at formidle denne viden. Ifglge Anja Jgrgensen ville
genstandsanalyserne bag de rekonstruerede dragter saledes indga som en del af aktarens oplaering % (Bilag
10 s. 140). Ved observationer af levendeggrelsen sommeren 2009, var det tvivisomt om aktererne var blevet
klaedt pa til at formidle de handvaerksmaessige processer der ligger bag dragtrekonstruktionerne, og den viden
der stammer fra genstandsanalyserne af de originale autentiske dragter. Der observeredes samtidig en stor
publikums interesse i dragterne. Det optimale ville vaere hvis praktikanterne selv kunne formidle den viden de
har opnaet igennem rekonstruktionen, idet der dermed ville veere tale om en 1. persons oplevelse. Dette er
problematisk, da det vil forudseette at alle aktarer pa deres egen krop er bekendt med de handvaerkmaessige
processer, der ligger bag de dragter de baerer i levendegerelsen.

Kontakten til fortiden er vigtig for indlevelsen i rollen. P& herregarden bygger levendegarelsen pa det
omfattende materiale der findes i arkiverne og i museets genstandssamling. En del af dette materiale har ogsa
ligget til grund for rekonstruktionen af dragten til herregardsfruen, og derigennem har det veeret muligt at
skabe en kontakt til fortiden med en stor fokus pa autenticiteten i den videre formidling i relation til bygningen
og de mennesker der har levet pa garden. Aktaren der skal optraede som herregardsfrue har en stor erfaring
med rollen fra tidligere ars levendegerelse. | lgbet af dragtrekonstruktionsforlgbet var det muligt at aktgren
prgvede dragten. Derigennem blev det muligt at fa en dialog omkring en del af arbejdsprocessen der ligger
bag dragten. Denne procedure har ikke veeret mulig omkring formidlingen af den rekonstruerede mandsdragt
til garden fra True. Her ma akteren forholde sig til genstandsanalysen. Herigennem argumenteres der for
hvordan en analyse at to praktikanters oplevelses- og dannelsesproces i rekonstruktion af dragter kan bidrage

til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling.

For den hermeneutiske kulturhistoriker er det erkendende subjekt, mennesket, selve kilden til erkendelse

(Christiansen, 2000, p.86). En stor del af kulturhistorikernes forskning hviler pa erkendelse gennem oplevelse,

9 Interview m. Anja Jgrgensen d. 28. maj 2009

85



rettet mod forskeren der havde oplevelsens mod. Dette var nyt da Bernard Olsen grundlagde Frilandsmuseet i
Sorgenfri i 1901, og for datidens forskere. Bernard Olsen beskriver hvordan han pa egen krop erfarede hvilken
oplevelse det var, at treede ind i almuetableauet pa verdensudstillingen i Paris i 1878. Det var som at treede ind
i en anden verden (Christiansen, 2000). For Bernhard Olsen var det som at treede ind i en anden tid og et
andet rum. Han blev grebet af illusionen. Det er mgdet mellem det anderledes og en selv der skal formidles,
og et sadant made skal ikke kun forstas, men ogsa opleves, for at det kan danne billede hos den enkelte
(Christiansen, 2000, p.86-87). Formidlingen pa verdensudstilingen kom til at danne grundlag for
frilandsmuseernes formidlingsmaessige tradition verden over byggede pa erkendelses aspektet, og det
romantiske historie syn. For praktikanterne farte dragtrekonstruktionsprojektet til en egen selvforstaelse,
igennem indlevelsen i en anden tid. Museets dannede den overordnede ramme for praktikken, og indenfor
denne ramme dannedes praktikanterne. Oplevelserne med de originale dragter i genstandsanalysen og de
handvaerksmaessige kropsbaserede processer der skabte en forbindelse til fortidens handvaerkere, farte frem

til praktikanternes erkendelse og erfaringsdannelse.

Den menneskelige erkendelse er afhaengig af den menneskelige fornemmelse. Palle Ove Christiansen
henviser til Herder, der mente at forskerne skulle bruge deres eget liv og egne erfaringer i
erkendelsesprocessen. Dette latterliggjordes af den rene videnskabsforsker (Christiansen, 2000, p.88).
Feenomenologer argumenterer for at oplevelser kan fare til en erkendelse. Ved i specialet at diskutere ud fra
en faenomenologiske tankegang, underbygges antagelsen om at en analyse af praktikanternes oplevelses- og
dannelsesproces kan bidrage til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling, ved at lade
praktikanternes erfaringsdannelse indga i analysen, og derigennem bidrage med tekst, der kan @ge
autenticiteten i Frilandsmuseets tekstile formidling. Ifglge Herder er vi farst i stand til at give vores budskab
videre, nar vi forstar andre. Dette er en del af den didaktiske tradition, omkring malgruppen. Kulturformidlere
appellerer til publikums forestillingsevne for eksempel ved at lade dem drage paralleller til egne erfaringer
omkring mad, tgj, bolig og transport. Saledes som det i dag opleves i levendegarelsen pa Frilandsmuseet.
Det handler om indlevelse, fantasi og virkelighed. Den tidligere direktgr for Nationalmuseet, Sophus Miiller
kritiserede interigr og eksterigr udstillingerne, og mente ikke de kunne kalde sig museer, fordi de ikke i alle
tilfeelde var autentiske. Miller mente at udstillingerne henvendte sig til stemning og felelse, til kunstens verden
og til det oplevelsesorienterede, hvor det traditionelle museum med de autentiske genstande henvendte sig til
tanken (Christiansen, 2000). Jeg vil vende det om og sige at det afhaenger af den forskning der ligger bag
formidlingen. | relation til specialet anskuet ud fra hvordan de rekonstruerede dragter i levendegarelsen er
defineret ud fra et autenticitetsbegreb. Hvis dragterne fremstar sa autentiske som muligt i relation til originalen,
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ud fra et processult autenticitetsbegreb, er det min pastand at de hvis de italeseettes kan tilfgre Frilandsmuseet
en gget autenticitet i den tekstile formidling. Derigennem kan en oplevelse med dragterne fere til en dannelse.
Ifglge forskere i dag ved man at stemninger og falelser kan have betydning for erkendelsen (Jantzen; Vetner,
2006). Omkring 1900 mente man ikke at falelser var forenelige med videnskabelig virksomhed.

Der er blandt forskere uenighed om hvordan Autenticitet skal defineres. Nogle mener autenticiteten ligger i
objektet, andre mener den skabes uden for objektet (Petersson, 2003). Senere i afsnittet treekkes specialets
anvendelse af autenticitetsbegrebet frem. Bruno Ingemann er en af de forskere der argumenterer for at det
autentiske skabes i oplevelsen. Ifglge Ingeman kan der drages paralleller over tid mellem de oplevelser
materialiteten frembringer afhaengig af konteksten (Ingemann, 2003). At genstande der indgar i en kulturel
historisk kontekst fremkalder bestemte stemninger og falelser. Dermed vil jeg argumentere for, at der kan
drages paralleller mellem de oplevelser de tekstile udgvere af de originale autentiske dragter havde og de
oplevelser praktikanterne havde gennem de handvaerksmaessige processer, hvor det feerdige produkt er
defineret autentisk ud fra et processuelt begreb. Ligeledes vil jeg pa det grundlag argumentere for, at der i
dragtrekonstruktionen og i levendegarelsen kan drages paralleller mellem fortidige og nutidiges menneskers
oplevelser af at ikleede sig konkrete dragter. Lene Otto argumenterer for at en kropslig tilstedeveerelse er
befordrende for at skabe neerveer til fortiden (Otto, 2005, p. 34). Dette neaerveer kan skabes i en
erindringspraksis som det eksempelvis ses i de kulturhistoriske museers levendegarelser, eller i mgdet med
materialiteten i rekonstruktion af dragter, hvor kroppen mader de originale dragter, og der derigennem skabes
en forbindelse til fortiden.

Nar praktikanterne og aktgrerne ikleeder sig dragterne observeres en anderledes fremtreeden. Dragten far
indflydelse pa aktgrens beveegelsesmanster. Rent fysisk saetter dragterne graenser for hvordan akteren kan
bevaege sig, blandt andet med den stramme korsettering og de lange skarter. Igennem denne fysiske aktivitet,
at ikleede sig dragten, kan praktikanterne (og aktarerne) opleve og fale sig som en del af den kollektive
erindring (Otto, 2005, p. 34). Derigennem kan der finde en dannelsesproces sted, som for praktikanternes
vedkommende er et led i den didaktiske plan for praktikken. Igennem rekonstruktionsprocessen bliver
praktikanterne selv aktarer i historien i en symbolsk forstand (Ibid, p. 36). Analysen af de originale autentiske
dragter giver en mulighed for at interagere med historien. Selve det at indga i dragtrekonstruktionen, der
knytter an til en livshistorie og dermed indga i en daglig praksis, er en aktiv deltagelse i selvdannelsen og

dermed bliver praktikanterne baerere af betydning.
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Ifelge den vestlige kulturhistoriske forsknings tradition har normen veeret at argumentere for at mennesket
formes i og gennem samfundet og ikke pa trods af det (Otto, 2005, p. 37). Igennem den materielle kultur
forstar praktikanterne sig selv gennem de handveerksmeessige processer. Den materielle kultur ses som
medskaber af samfundet og pavirker menneskers handlinger og teenkning. Nar den rekonstruerede dragt er
udfert ud fra et processuelt begreb og den opleves indenfor museets rammer hvor autenticiteten er i fokus, vil
dragten fremstd autentisk (Ravn, 2008; Ingemann, 2003). Dragtrekonstruktionsprojektet kan veere
eksemplarisk for hvordan oplevelses- og dannelsesprocesser i arbejdet med rekonstruktion af dragter kan
bidrage til @get autenticitet i Kulturhistoriske museers tekstile formidling. Igennem rekonstruktionen bliver
fortiden i bogstaveligste forstand handgribelig. Det sanselige gar fortiden levende (Otto, 2005, p. 38). |
specialet ses den materielle kultur som akter i praktikanternes identitetsdannelse, og er dermed medskaber
ved at pavirke menneskets handling og teenkning (Otto, 2005, p.39). For praktikanterne er der tale om en
delvis bevidst handling, da det er en del af praktikkens dagsorden, hvor praktikanterne i den efterfalgende

evaluering bliver bedt om at beskrive, om deres forventninger til egen leereproces blev indfriet.

8.5 Hvilken faglig kontekst er specialets argumentation indlejret i?

De tekstile genstande, dragterne, er resultatet af en handling (Kragelund, 2000, p.27). Ved at betragte
dragtrekonstruktionen som en handling kan genstandsforskningen kombineres med forskning omkring
dannelse som vist eksemplarisk i dette speciale. Ved at anvende Klafkis dannelsesteori har jeg argumenteret
for at praktikanternes dannelse i praktikken er kategorial. Klafki siger: ” En virkelighed har dbnet sig for et
menneske og dette menneske netop dermed selv er blevet abnet for denne virkelighed — takket veere indsigt,
erfaringer, oplevelser af "kategorial” art, som dette menneske selv har fuldbyrdet” (Klafki, 1983, p.62).

Det kategoriale er det eksemplariske, af seerlig kvalitet. Dermed er der for praktikanterne (de to kommende
tekstilformidlere) tale om et handlingsorienteret professionaliseringsbegreb, "der anerkender at kroppen
forbinder sig med verden gennem materialitet og handling” (Hanghgj, 2009, p. 36). Ud fra denne
argumentation betragtes den faeenomenologisk antagelse af at et individs oplevelser og erfaring antages
veerdifuld i sig selv ikke veaerende en naiv videnskab, da kroppen her er central i oplevelses og
dannelsesprocesser (Merleau-Ponty, 1994). Hermed gnsker jeg at agitere for analysens videnskabelighed, da
jeg med specialet gnsker at seette fokus pa en anerkendelse af den kropslige handlingsharne tavse viden,
som igennem specialet italeseettes og dermed kan bidrage til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile
formidling. Lene Otto peger ogsa pa nyere paedagogisk, psykologisk og kulturanalytisk forskning der veegter
fokus pa kroppen. "Uden at vi har kroppen med forstar vi ikke” (Otto, 2005, p. 42).
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Dermed er mange nye studier forankrede i en materiel praksis ifglge Lene Otto. Pa uddannelsen Didaktik
Materiel Kultur, p& Institut for didaktik ved Danmarks Paedagogiske universitetsskole ved Arhus Universitet er
der tradition for, at kropsviden indgar som et fagligt akademisk begreb (Hanghgj, 2009, p. 25). Specialet
skrives indenfor denne ramme, og reflekterer saledes over kroppens betydning for praktikanternes oplevelses-

0g dannelsesprocesser.

9. Konklusion:

Specialets problemfelt er indkredset til:

Hvordan kan en analyse af to kommende tekstilformidleres oplevelses- og dannelsesproces i arbejdet med
rekonstruktion af dragter bidrage til gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling?

P& baggrund af tidligere observationer af Frilandsmuseets tekstilkulturelleformidling i forbindelse med et
Virksomhedsprojekt % undres jeg over den mangelfulde autenticitet i den tekstile formidling set i lyset af
museets gvrige formidling af materiel kultur der laegger veegt pa netop autenticitet. Hensigten med specialet er
at skabe dialog og udvikle samarbejdet mellem forskellige institutioner, med forskellige faglige traditioner og
kompetencer, med Frilandsmuseet, Danmarks Paedagogiske universitetsskole ved Arhus universitet og

Professionshgjskolen UCC Handarbejdets Fremmes som medspillere.

Museets formidling hviler pa en treklang af landskab, bygning og menneske, og i mine undersggelser pa
museet er det tydeligt at landskaber og bygninger vaegtes meget hgit, i modsaetning til veegtningen af tekstiler.
Museet har deres egne handvaerkere inden for bygningsfag og leerlinge der oplaeres i de gamle teknikker 10,
P4 et kulturhistorisk museum som Frilandsmuseet er der fokus pa kultur, samfund og de materielle objekter.
Formalet med materialiteten er primeert at kunne dokumentere individer og grupper i en kultur, og her er det
interessante for et kulturhistorisk museum bade produktion og forbrug. Fokus i specialet har ligget pa
produktion. Dragter er interessante i relation til formidlingen pa Frilandsmuseet, hvor de kan forteelle en

historie om kulturelle sammenhaenge og veaere ambassadarer for det levede liv og de gamle handvaerk.

% Modul pa Kandidatstudiet didaktik Materiel Kultur, pA Danmarks Paedagogiske Universitetsskole ved Arhus Universitet
100 Interview m. Anja Jgrgensen. Bilag 10
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| de senere ar er der kommet mere fokus pa kvaliteten af formidlingen i museumsvirksomhed 101, | specialet er
der fokus pa hvordan en analyse af to kommende tekstilformidleres oplevelses. og dannelsesproces i arbejdet
med dragtrekonstruktion kan bidrage til en @get autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling. Igennem et
feenomenologisk interview med de to praktikanter har jeg analyseret hvilke tanker, felelser og oplevelser de
har haft i rekonstruktionsforlgbet, i mgdet med udvalgte museumsgenstande i form af dragter og dragtdele, for
herigennem at pege pa hviken betydning genstandene kan have for det enkelte menneske. Disse
undersggelser abner op for hvad der sker i den menneskelige bevidsthed, og kan dermed bidrage til en
udvikling af museets formidlingsstrategi (Funch, 2003, p.18). Oplevelsen er en grundenhed i feenomenologisk
psykologi, og al feenomenologisk forskning tager udgangspunkt i denne grundenhed (Funch, 2003, p. 20). Da
der ikke findes nogen direkte adgang til et andet menneskes oplevelser, et det fa&enomenologiske interview en
brugbar metode til belysning af det menneskelige bevidsthedsliv ifglge Bjarne Sode Funch. | analysen kan
tekstilernes veerdi i formidlingen papeges, og derigennem kan der seettes fokus pa autenticiteten i den tekstile
formidling ud fra den starre fokus pa kvaliteten i formidlingen. Undersggelsen bygger pa observationer af
Frilandsmuseets tekstile og materielle formidling, med seerligt fokus pa levendegarelse og anvendelsen af
historiske dragter. Den feenomenologiske forskningsmetode giver adgang til den bevidstheds verden som i
dag er knyttet til museer som institution, og herigennem kan man fa indblik i hvad der gar museet personligt
vedkommende (Funch, 2003).

De bevarede genstande seetter falelser og erindring i gang, og i analysen fremkommer det at sanserne kan
pavirke det menneskelige liv og dannelse. | dragtprojektet observerede jeg hvilken forskel det gjorde om
praktikanterne kunne rgre direkte ved tgjet, eller om det var ngdvendigt at benytte hvide bomuldshandsker i
analysen af dragterne. | mgdet med dragterne, materialerne og redskaberne havde praktikanterne en
psykologisk oplevelse, der bekreefter at materialiteten kan skabe en forbindelse til fortiden (Jantzen; Jensen,
2006). Ved at inddrage Judy Attfields forskning omkring transitfeenomenet har jeg argumenteret for, hvordan
man igennem tgjet kan holde sig i kontakt med fortiden, da tgjet har en direkte kontakt til kroppen. Tekstiler
kan forbinde den ydre og den indre verden og er dermed transitobjekter mellem flere tider i historien. De
bevarede dragter er ambassadgrer for det levede liv og de gamle handveerk. Igennem en analyse af to
praktikanters oplevelses- og dannelsesproces i rekonstruktion af dragter har det veeret muligt at bidrage med
tekst der dokumenterer de tekstile handveerksmaeessige processer, og herigennem kan der bidrages til en gget
autenticitet i frilandsmuseets tekstile formidling, hvis det autentiske defineres som det processuelle. Dette

kreever at de rekonstruerede dragter er fremstillet med tidssvarende redskaber, materialer og teknikker.

101 Kylturarvsstyrelsen har iveerksat en stor undersggelse, hvor de statsejede museer skal evalueres.Interview Anja Jargensen
Bilag 10
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Analysen kan besvare nogle af spargsmalene bag tekstil formidlingen, som det opleves er befolkningens
gnske, og herigennem kan der bidrages til en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling. |
dragtrekonstruktionen, bestod en del af processen i at tilpasse dragten, bade til aktgren der skulle beaere
dragten i levendeggarelsen, samt til praktikant Ngkke Fensholt. Jeg observerede at dragten pavirkede Ngkke
og aktaren, der begge bevaegede sig anderledes, nar de var ikleedt den rekonstruerede kvindedragt. Korsettet
har her en stor betydning, og det er dermed med til at understrege betydningen af, at aktagrerne i

levendegarelsen er korrekt klaedt pa fra inderst til yderst, for at give en s& autentisk oplevelse som muligt.

Ved anvendelse af Christian Jantzen og Mikael Vetners definition pa oplevelse har jeg argumenteret for at
praktikanternes oplevelser har fort til en dannelse. | dragtrekonstruktionsprojektet fik praktikanterne mulighed
for at afprgve veerktej og handveerksteknikker til lasning af en konkret handveerksmeessig opgave. Igennem
praktikanternes sansemaessige og ideologiske oplevelser der skabte en refleksion, blev det igennem
interviewet muligt at argumentere for, hvilke dannelsesmaessige muligheder, der ligger i en praktisk udfarelse
af en konkret handveerksmaessig opgave indenfor en ramme, med Nationalmuseet og Professionshgjskolen
UCC Handarbejdets Fremme som traditionsrige institutioner, med en dannende samfundsmaessig opgave.
Ved at inddrage Klafkis kategoriale dannelsesteori har det veeret muligt at analysere to praktikanters
dannelsesproces i arbejdet med rekonstruktion af dragter. Kategorialdannelsen bygger pa det dobbeltsidede i
dannelsen, nemlig bade det andelige og det fysiske med handlinger der bade er kropshaserede og
reflektoriske. Igennem dragtrekonstruktionsprojektet finder praktikanterne ud af hvilke kompetencer de
besidder og dermed far de erfaring. Herigennem ses en dannelse af det enkelte individ igennem en kropslig
og teoretisk forstaelsesramme.

P& baggrund af praktikanternes viden og faglige status, kan mange spargsmal omkring de bevarede dragter
besvares gennem dragtrekonstruktionsprojektet. Spargsmal der vedrarer fremstillingsprocessen, hvem der har
fremstillet dragten, samt hvordan dragten har veeret baret. | formidlingen kan museet ved hjeelp af analyserne
af de to praktikanters oplevelses- og dannelsesproces i rekonstruktion af dragter supplere med oplysninger om
en praktisk og nonverbal kommunikation i de handvaerksmaeessige processer og om vaner og rutiner integreret
i kroppen. Igennem de handvaerksmaessige processer skabes en kontakt til de tekstile handveerkere der har
udfart de originale dragter, og det bliver herigennem muligt at seette ord pa hvilke kompetencer der ligger bag
udfgrelsen af de rekonstruerede og originale dragter. Herigennem kan der bidrages til gget autenticitet i

Frilandsmuseets tekstile formidling.
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Hvis autenticitet er defineret processuelt, er de rekonstruerede dragter autentiske, set i relation til det
handvaerk praktikanterne har udfert, hvor anvendelsen af teknikker og redskaber er historisk korrekte. Set ud
fra en definition af det autentiske som materiel, hvor der er tale om det originale for enhver pris, er de
rekonstruerede dragter ikke autentiske. Set ud fra en gkonomisk og tidsmaessig faktor er der i dele af de
rekonstruerede dragter tale om dragter der er autentiske defineret ud fra et visuelt begreb, hvor overfladen er
autentisk, men det bagvedliggende kan veere moderne. Dette er tilfeeldet med de ikke synlige syninger i foret i
skindbukserne, hvor de er fremstillet pa symaskine, samt de ikke synlige syninger i sidesemmene i trgjen,

begge fra ca. 1800, far symaskinens opfindelse.

For at lave en god rekonstruktion, der kan defineres autentisk ud fra et processuelt begreb, kraever det gode
handvaerksmaessige kompetencer og en grundig analyse af de originale dragter. De af museet valgte
genstande til dette specialeprojekt besidder alle en vis kompleksitet, og kompetenceniveauet |
tekstilformidleruddannelsen, bade hvad angdr de handveerksmaessige kompetencer, men ogsa de mere
analytiske kompetencer og det formidlingsmaessige aspekt kan bidrage til en gget autenticitet i
Frilandsmuseets formidling. Hvorvidt en genstand er autentisk kommer seerligt i spil hvis det opleves sammen
med originalen. Dragterne skal ses i relation til bygningerne pa museet, da de spiller en stor rolle i
levendegerelsen. Pa Frilandsmuseet formidles der ogsa historiske dragter pa giner der star opstillet i flere
bygninger. Museet har bevidst valgt at formidle uden tekst i bygningerne, med fokus pa den autentiske
oplevelse af at veere tradt tilbage i tiden. Ved at veelge denne formidlingsform kan meget information omkring
dragternes autenticitet ga tabt. Levendegarelsen skaber en mulighed for at italesaette historien, og formidle
autenticiteten, bade i de rekonstruerede dragter og i de originale dragter der formidles i bygningerne.

10. Perspektivering:

| begyndelsen af november 2009, deltog jeg i en tekstilvidenskabelig konference i Stockholm, hvor specialet
blev praesenteret. Projektet blev fremlagt for flere faggrupper indenfor etnologi, psedagogik og tekstilkyndige.
Konferencens omdrejningspunkt var gnsket om at netveerke. Projektet blev godt modtaget pa tveers af flere
faggrupper hvilket jeg antager bygger pa, at flere faggrupper har kunnet genkende sig selv eller dele af egen
virksomhed i min mundtlige fremstilling. Specialet blev modtaget med stor interesse, fra isaer andre
dragtformidlere sa som Skansen og Jamtli 12, P& konferencen blev der fra Sverige praesenteret flere
tvaerfaglige projekter. Professor Klas Nyberg, der var inviteret som en af konferencens Keynote Speakers,

indledte konferencen med at fortzelle om sine erfaringer med tvaervidenskabelig forskning omkring tekstiler.

102 Jamtli er et Frilandsmuseum om Jamtlands historie, (Rentzhog, 2007)
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Falgende blev der praesenteredes et arbejde omkring "yllebroderi”, med Hemsléldsforbundet, Klostret i Ystad
0g Véxjo universitet som samarbejdspartnere. Endvidere blev der praecenteret et projekt med Stockholms
Universitet og Goteborg Universitet som samarbejdspartnere. @nsket er i fremtiden at kunne indga i
forskningsvidenskabelige projekter omkring udviklingen af nye forskningsmetoder, der kan give svar pa nogle
af de ubesvarede spargsmal samtiden gnsker omkring de bevarede tekstiler. Specialets bidrag er hvordan en
analyse af to kommende tekstilformidleres oplevelses- og dannelsesprocesser i arbejdet med rekonstruktion af
dragter kan bidrage med en gget autenticitet i Frilandsmuseets tekstile formidling, kunne der veere tale om
lignende rekonstruktionsprojekter bade indenfor og udenfor Nationalmuseets rammer, da jeg i specialet
argumenterer for, at der ligger mange svar omkring dragterne og datidens mennesker i genstandsanalyserne

og de handvaerksmaessige processer.

Et samfund aendres lgbende, og dermed andres dannelsesopgaven og indhold over tid, samt forstaelsen af
indholdet (Nielsen, 1998, p.53). Dette faktum mener jeg bar indtaenkes i studieplaner og museumsformidling.
Indholdet bar veere typisk og veerdifuldt, noget mennesket ber kende til og kunne tage ved leere af. Med
specialet har jeg med afseet i kandidatuddannelsen Didaktik materiel kultur analyseret den tekstilkulturelle
formidling ud fra nyere metoder og teorier, og mener dermed at kunne argumentere for at specialets resultat

kunne indga i Frilandsmuseets kommende tekstile formidling.
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11. English Summary

Through investigations during the last two years it has been observed that the Danish National Open Air
Museum gives relatively low priority to research in textiles. This lack of priority leads to substantial restrictions
in the Open Air Museums ability to communicate the living history in an authentic way through the costumes

the performers wear.

In the thesis it is emphasized how the different handcrafts are unequally weighted at the Open Air Museum.
The lack of weight on the textile handcraft does, in light of the requirements of authenticity and research in
relation to dissemination, result in increased attention to this handcraft. At the museum there are quite high
requirements for research behind dissemination of the buildings, most likely related to the fact that the
museum itself educates people in the handcraft technique who can maintain the involved handcrafts in such a
way that the buildings appear as authentic as possible. As the museum has chosen to disseminate the cultural
history with the costumes as a key component, the need for research in the textile techniques and the
circumstances of their conservation appear clearly in the light of the firm requirement of authenticity. This
requirement of authenticity is essential for carrying out the presentation and dissemination of the cultural

history, where the costume inside the museum becomes interesting in exactly this context.

An empirical research project at the Open Air Museum, comprising a costume reconstruction project has been
carried out. The institutions involved in this project were The Open Air Museum, The School of Danish
Education, University Arhus and the University College Capital, Handarbejdets Fremme.

Through a phenomenologically inspired interview and observations it has been possible to point out, the
impact of experience and culture on two trainees from the University College Capital. The analysis made use
of Wolfgang Klafkis concept of culture with pointers to Christian Jantzen and Jens F. Jensens definitions of
experience. The costumes were a part of the living history in the summer of 2009. The outset for the
investigation has been different perspectives of the concepts authenticity, the handcratft itself and the handcraft
in relation to the trainees own self-understanding. The investigation has further made use of authenticity in
relation to context, atmosphere, the individual experience and the part of dissemination, which builds on

personal skills such as empathy.

When it comes to dissemination on a cultural museum the costumes becomes interesting in a matter of

production or consumption. In this thesis the interest has been on the handcraft production. Through the
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empirical studies, it is uncovered how the artifacts promote feelings and memories. It is also revealed how the
senses can affect human life and culture, and it has been interesting to observe how the trainees had different
experiences working with or without gloves during their investigations of the original costumes. The artifacts
also have impact on the processes of subjectivity and socialization in the dissemination process. Through the
work of costume reconstruction presented here, competences are added to the ability of the museum to
disseminate the living history. Thereby the lack of ability to disseminate without weight on costumes is pointed
out. In this project of costume reconstruction the museum is lending out its power to the textile dissemination

education and does thereby enable the textile education to receive further and valuable attention.

The costumes thereby become ambassadors for living history and the old crafts. The dissemination will always
be based on a reconstruction, object (costume) as well as action (how it was worn) and thus a final truth can
never be reached and the authenticity is lying in the research behind the dissemination itself. The original
object, however, will always contain a secret, as long as the researcher can not communicate with the people
who wore the cloth and the handicraftsmen who made them. Nonetheless, many questions about the
conserved costumes can be answered by in depth investigations.

The education creates a space for reflection for the trainees, which becomes elucidated in the training period,
where different competences are tested craftsmanship-wise, personally as well as socially. The material
culture does actively contribute to form identity and culture as whole, and through the work presented here the
role of the museum as creating a common identity is pointed out from the selection of objects disseminated by

the museum.

In thesis work it has been possible to point out that living history can be more than an entertaining experience,
it can also be educating, provided the performers are able to convey their knowledge in such a way that the
audience understands it and can reflect upon it. The dissemination of the culture relies on basic needs such as
food and clothes and the audience can therefore draw a line between the past and the present. In the living
history it is therefore required that costumes are “translated into words” which further requires that the
performers are consciously aware of the original manufacturing processes. Through the costume and
manufacturing process the human can understand itself and be cultured. The role of the museum is to show
the real and authentic, but when it is not possible to wear the original costumes, the audience will have to
settle for reconstructions, which can give the feeling of having visited the past, if the costumes are made by
authentic techniques and authentic materials closely resembling the original ones.
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The open air National Museum shows costumes in many different ways. They show originals exposed on
mannequins in some of the buildings, and they mostly show reconstructed clothes in the living history. To offer
the visitors an authentic feeling of having visited the past, the museum has chosen to show the costumes
without any comments at all. Thereby the story about the authenticity is lost. Through the analysis of the
trainees experiences and their own self-understanding carried out in the process of reconstructing costumes to
the living history, the museum offer more authenticity if they choose to tell the stories behind the costumes.
This thesis is a contribution text about the textile objects and the handcraft processes which lies behind. It also
contributes to describe the values of what the clothes and costumes meant and means to people, both the

handcraft men and the owners. These are often questions guests are seeking answers for.

The argument of this thesis is to save the old textile handcrafts, in the light of the museums role in giving life to
the history, where the performers cannot wear the authentic old costumes. The intention is to add new
knowledge and thereby more authenticity by studying old costumes and the handcraft processes which lies
behind. This analysis points out that by lending the National Open Air Museum the skills of two trainees from

the University College Capital, Handarbejdets Fremme, the museum has been offered more authenticity.
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pa de rekonstruerede dragter

27.-9. 2009 Handveerker dage

Vejledning i specialeskrivning Didaktik Materiel Kultur
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Inv. Nr. 50113 (Bukser, skind)
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Bilag 1

Praktikrapport del 1.

Ngkke Fensholt og Hannah Hanley kl. H

Frilandsmuseet
Praktik vejleder: Susanne Klose
Rennebarvej 92B
2840 Holte
klose@mail.dk
40104520

Praktikrapport- 1. Del
Beskrivelse af praktikstedet

Hvilken slags institution er praktikstedet

Frilandsmuseet er en institution under Kulturministeriet, og hagrer under Nationalmuseets forsknings
og formidlingsafdeling.

Pa Frilandsmuseet besgger man garde og huse, som de har set ud gennem de sidste 300 ar. Der
fortzelles, gennem levende formidling, historier om faestebonde og herremand, om handvarker og
fattiglemmer - og om alle danskeres dagligdag gennem historien.

Der findes en bred medarbejderstab, som bestar af gartnere, handvarkere, kulturhistorikere, service-

og arkivpersonale, formidlere og arkitekter.
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Hvad er dens overordnede formél

Museets hovedopgave er at indsamle, bevare og formidle reprasentative eksempler pa dansk
landbyggeskik gennem de sidste 300-400 ar. Museet har egen tegnestue, som udfgrer opmalinger og
bygningsundersggelser af danske landbygninger. Det udfarer etnologiske undersggelser i
forbindelse med de opmalte bygninger, og rader over tegnings-, opmalings- og beretningsarkiv i
tilknytning til hjemtagne og undersggte bygninger.

En anden af museets vigtige opgaver er, gennem undersggelse, overflytning og bevaring, at
fastholde gamle handveerksteknikker og handvarksfag. De gamle fags teknikker benyttes i
bevaringen af museets huse, og museets handvarkere er med til at holde fagenes gamle traditioner i
live.

Formidlingen af dansk byggeskik og boligkultur, dansk dagligliv og landbohistorie og det historiske
kulturlandskab er en af museets store opgaver. Museet har egen undervisnings- og
aktivitetsafdeling, som iveerksatter undervisning og aktiviteter for en bred vifte af skoler,

institutioner og private.

Praktikstedets historie

Frilandsmuseet er grundlagt i 1897 af Museumsmand og Tivolidirektar Bernhard Olsen.

Bernhard Olsen historiske interesse ledte til ideen om et bygningsmuseum for den brede
befolkning. Man skulle traede lige ind i de gamle huse og fa en oplevelse af den gamle danske
fortid. Det &ldste Frilandsmuseum i verden, Skansen i Stockholm, var til stor inspiration for
Bernhard Olsen.

Han rejste rundt i Danmark, Sverige og Sydslesvig for at finde bygninger til sit museum. Han lagde
vaegt pa bygninger fra de gamle, tabte danske landsdele - og pa bygninger, som for ham var et
udtryk for aldre former og typer end den velkendte, firleengede danske gard. Indtil sin degd i 1923
viede han sit liv til Dansk folkemuseum og Frilandsmuseet.

| 1920 overgik det selvejende Dansk Folkemuseum, og dermed ogsa Frilandsmuseet, formelt til
Staten og blev en del af Nationalmuseet. | 1941 blev Frilandsmuseet og Dansk Folkemuseum

splittet i to selvsteendige samlinger.
| artiernes lgb er Frilandsmuseet undergaet mange forandringer - og det har vaeret

underlagt forskellige ideer om arkitektur, bygningshistorie og museumsformidling. Museet er

dog stadig tro mod Bernhard Olsens oprindelige tanker om, at historien skal vere levende og
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interessant for alle - og at man skal opleve fortiden ved at besgge den i sa autentiske rammer som

overhovedet muligt.

Museet rummer nu ca. 45 garde, huse og meller, og rader over et areal pa ca. 40 hektar

Hvilke aktiviteter forefindes pé stedet

| hele seesonen er der teater, handvaerkerdage, levende museum, dans og musik og mange andre
aktiviteter for bade bern og voksne. Desuden er der skoletjeneste tilknyttet stedet, hvor der
varetages undervisning og formidling til skoleklasser.

De tekstile aktiviteter pa stedet

Pa museet formidles historien gennem bygninger, personer og genstande. Her kommer den tekstile
vinkel ind som en vigtig faktor. Aktererne pa museet bearer rekonstruktioner af de originale dragter,
for igennem beklaedning at kunne forteelle om datidens skikke og mennesker. Desuden er et stort
tekstilt materiale, i form af dyner, puder og duge bevaret, og disse indgar ligeledes i formidlingen

omkring den danske kultur gennem tiden.

Beskrivelse af personer pd praktikstedet

Vi er ikke egentligt tilknyttet frilandsmuseet i vores praktik, men i stedet forgar vores praktik som
led i et speciale projekt under udarbejdelse af Susanne Klose. Hun skriver speciale i forbindelse sin
udannelse pa DPU - en kandidatgrad i formidling og materiel kultur og er tilknyttet frilandsmuseets
formidlingsafdeling. Det er stadig uklart for os hvad specialet praecist kommer til at handle om men
fokus er pa museets levendegarelse om sommeren. Susanne er blandt andet i gang med at udvikle
dragtmanualer til de enkelte dragter, der bruges i levendegarelse og har undervist akterer. Et af
hendes overordnede mal med projektet er, at skabe fokus omkring vores handarbejdsmassige
uddannelse og hvilke kvalifikationer vi har at byde pa i forhold til f.eks. etnografer. Susanne er selv
uddannet pa Handarbejdets Fremmes Seminarium og har arbejdet bredt med denne uddannelse, bl.a.
har hun undervist pa aftenskole, arbejdet i fritidsklub og syet teaterkostumer.

Da Susanne er vores praktikvejleder, kommer al kontakt til de gvrige ansatte pa museet til at forega
via hende. Bortset fra lidt i starten af perioden kommer vi ikke til at have vores daglige gang pa

museet, sa det bliver meget begraenset kontakt vi kommer til at have med de andre ansatte.
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Formidlingsafdelingen star for al undervisning og formidling pa museet, f.eks. levendegarelse og
rundvisninger for skoleelever, og bestar af 6 ansatte. Afdelingen ledes af museumsinspektar Anja
Jargensen, som er uddannet etnograf. Hun er vejleder for Susanne Klose pa specialet og derfor den
eneste vi forventer at have regelmaessig kontakt med. De gvrige ansatte er bade kvinder og mand,
ogsa uddannede etnografer, det er bemarkelsesverdigt, at ud af de 6 ansatte i
formidlingsafdelingen, er der kun én ansat med en formidlingsmeessig uddannelse. Derudover er der
tilknyttet en lille systue med to deltidsansatte, den ene er uddannet fra Danmarks Designskole, den
anden har en uafsluttet herreskreedder uddannelse. Undervejs vil vi muligvis have kontakt med de
ansatte i systuen. Endelig kommer vi til at arbejde lidt i dragtmagasinerne og vil fa kontakt med de
ansatte der.

Vi forventer, at idet Susanne Klose har samme uddannelsesmaessige baggrund som os, vil hun have
den samme ngrdede tilgang til arbejdet, og dermed en forstaelse for hvad der er sveert, nemt,
tidkreevende m.m. Derimod vil det maske vare anderledes m.h.t. Anja Jargensen, da hun ikke har
nogen praktisk tekstil baggrund og det vil maske veere sverere at forklare hende hvis der er ting der
ikke er mulige, materialer der ikke kan skaffes el.lign. Dertil skal det dog siges at hun har stor
erfaring med det tekstile omrade igennem arbejdet, og at al vores kontakt med hende kommer til at

forga mens Susanne er til stede.

Beskrivelse af forlgbet

Malet med forlgbet:

Malet med praktikforlgbet er, at rekonstruere og sy dragter fra 1800-1900 tallet, der skal indga i den
levende formidling pa museet. Desuden er malet at gennemga en proces i forhold til udveelgelse af
disse. Hvilke dragter er bevaret fra perioden, hvorfor er netop disse valgt til bevaring, og er de rent
faktisk repraesentative? @nsket er, at fa gvelse i at foretage vurderinger vedrgrende relevante
oplysninger om perioden. At fa sat dragterne ind i en historisk kontekst, for at opna dybere

forstaelse af deres ophav.

Hvilket indhold er der planlagt?

106



Vi skal sy dragter der skal indga i museets levendegarelse. Det kommer farst og fremmest til at
dreje sig om:

Opsyning af en herredragt ar 1800, bestaende af skindbukser, vest, jakke til Lundagergard, en
feestegard fra Fyn fra omkring samme periode. Skindbukserne er en kopi af et par bukser fra 1790
som er en museeums genstand fra museets magasin. Jakken og vesten er det uvist om de skal laves
som kopi af eksisterende genstande eller fotos.

Desuden skal vi sy en kvindedragt. Det bliver en kopi af en kjole fra ca. 1910 som kommer til at
indga i levendegarelsen af Fjellerup Herregard. Kjolen findes i frilandsmuseets magasin og har
tilhart herregardsfruen pa Fjellerup. Kjolen er to delt og desuden skal der syes et korset der passer
til og en matchende hat.

Udover at sy kopier af dragterne skal vi udarbejde mgnstre med dertilhgrende syvejledning som kan
overga til museets systue.

Endeligt skal vi udarbejde en genstandsanalyse af de enkelte tekstile genstande.

| forbindelse med opsyningen af dragterne skal vi gare os overvejelser omkring hvilke starrelse de
skal sys op i sa de passer flest mulige af aktgrerne og om der er mulighed for at lave lgsninger sa
dragterne let kan reguleres i stagrrelsen, f.eks. med hagter, sngrer m.m. Som udgangspunkt skal
dragterne syes sa de usynlige ssmme ma syes pa maskine men de gvrige skal laves som

originalerne.

Hvordan skal det udforme sig?

Susanne Klose har pa forhand aftalt at vi hovedsagligt kommer til at arbejde pa skolen eller hjemme
da der ikke er plads pa museets systue. Derfor har vi ikke faste mgdetider men det er op til os selv at
tilretteleegge vores tid og planleegge en 37 timers arbejdsuge Arbejdet vil vi leegge en tidsplan for
som vurderes Igbende. Vi skal mades en gang ugentligt med hende og vil i denne forbindelse

vurdere tidsplanen.

Hvilke mél satter vi for egen laereproces i praktikken

Vi haber at fa starre indblik i, hvorledes en institution som frilandsmuseet hanger sammen. Hvilke
kompetencer skal besiddes for at fa foden indenders sadan et sted, og hvilke stillinger er der at
varetage (med relevans for vores erhverv)? Hvilken atmosfaere hersker pa stedet, hvilke faggrupper

er repraesenterede og hvordan foregar det tvaerfaglige samarbejde?
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- At forbedre vores sytekniske og konstruktionsmassige kompetencer, og samtidig fa en

fornemmelse af vores ekspertise i en professionel sammenhang.

- At fa adgang til forskellige arkiver og magasiner, og opleve hvorledes man omgas tekstile

museumsgenstande.

- At opna traening i kultur- og genstandsanalyse i sammenhange, hvor det anvendes i praksis.
| denne sammenhaeng af fa et gget kendskab til informationssegning, udvealgelse af relevant og
repraesentativt materiale og kilder.
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Bilag 2

Interviewguide:

Praktikanter fra Professionshgjskolen UCC Handarbejdets Fremme

Indledende spargsmal i relation til praktikanten og uddannelsen:
Forskningsspgrgsmal:
(Traditioner, traditionshaerere, kulturidentitet, kvindelighed, kompetenceomrader)

Giv en kort preesentation af dig selv (navn)

Beskriv kort i stikord din tilgang til uddannelsen (kompetencer)
Hvad er dit afsaet som forsker? lagttager?

Interview spgrgsmal: (Evaluering)
(Hvad far dig til at veelge en praktik som denne? Hvad var din forventning til projektet? Og er forventningerne
blevet indfriet?)

Spergsmal i relation til genstandsanalysen: (skriftligt)

Valg af genstande?

Beskriv arbejdsprocessen i genstandsanalysen, hvilke kilder har vi brugt, valg af kilder, hvorfor?
Hvilken dragt er der tale om?

Hvornar er dragten fra?

Hvor er den fra?

Hvilket materiale bestar dragten af?
Hvordan er den blevet til?

Hvorfor ser dragten ud som den gar?
Hvem har fremstillet dragten?

Hvordan er den fremstillet?

Hvilke seerlige iagttagelser har du gjort?

| hvilken tidsperiode er (original) dragten- dragterne skabt, og hvilken betydning har det haft for dit projekt?
i relation til formidlingen af kulturarv? (ex. knaebukser, hedebobroderi)

Prav at beskrive om du har iagttaget udtryk for national karakter i de analyserede dragter?

Spergsmal til autenticitetsbegrebet: (mundtligt — se noter)
Hvilken betydning har autenticitetshegrebet haft for projektet?
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Spergsmal vedrgrende formidlingen:
Hvad er din holdning til levendegerelse som formidlingsform?

Hvilken betydning oplever du tekstilerne har i levendeggrelsen?

Forskningsspgrgsmal:

Hvordan konstrueres kulturarv af de virksomme aktarer

Prav at beskrive hvordan du med dette projekt er et led i formidlingen af den tekstilkulturelle arv?
(forskningsspargsmal)

Hvilken betydning vil du tilleegge projektets formidling af den tekstilkulturelle arv?

Hvor ser du de tekstile fag i fremtiden (10 ar)

Hvordan oplever du handarbejde som en delkultur i kulturen?

Spergsmal vedrgrende kroppen og sanserne:
Forskningsspgrgsmal:
Hvilken betydning har det at inddrage tekstile genstande som empiri? En indgang til informantens oplevelser.

Hvilken betydning har det haft for dig at fremstille dragterne efter datidens forskrifter? (Maskiner fratager
mennesker de sanselige oplevelser) (se spargsmal til genstandsanalysen)
Kan du prave at beskrive hvilke seerlige relationer tekstiler har til kroppen?

Kan du beskrive hvilke sanser du har brugt i analysen og fremstillingen af dragterne?

Hvilken seerlig evne har tekstilerne til en sanselig oplevelse? (forskningsspargsmal)

Forskningsspgrgsmal: | relation til oplevelse og dannelse

Interviewspgrgsmal:
Hvilken betydning mener du det farindustrielle samfund, bondekulturen kan have for det nutidige menneske?

Forskningsspgrgsmal:
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Hvilken veerdi kan vi tillaegge de sanselige oplevelser? Og hvilken betydning kan de sanselige oplevelser fa for
vores dannelse?

Forskningsspgrgsmal:
Afdaekning af kompetencer
Hvad mener du er uddannelsens seerlige kompetenceomrader?

Hvilke kompetencer leegger du seerligt veegt pa i din uddannelse?

Hvilken betydning har projektet haft for din egen fagforstaelse?

Forskningsspgrgsmal der relaterer sig til oplevelse:

(Forskningsspgrgsmal? | relation til dannelse og oplevelse. Selvudvikling, dannelse, handling, erfaring,
udvikling!)

Hvilken betydning oplever du tekstilerne/dragterne har i museets formidling i relation til oplevelse og
dannelse?

Prov at beskrive oplevelser i relation til kroppen og tekstilerne set ud fra dette projekt med fremstillingen af
dragter til museets levendegerelse

Forskningsspgrgsmal der relaterer til dannelse:

(Forskningsspgrgsmal? | relation til dannelse og oplevelse. Selvudvikling, dannelse, handling, erfaring,
udvikling!)

Oplever du praktikken har veeret en dannende faktor i din uddannelse?

Har dit kan haft nogen betydning for dig i relation til dette projekt?
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Bilag 3

Gruppe (Brug)

TopNr.
KVINDEDRAGT: Hele dragter N3b Frilandsmuseet | Stednavn:  Nomegade 44
0923
Genstand i Sogn: Otterup 1
Kjole Herred: Lunde
a.mmmm Amt: Odense
Beskrivelse:

Kjole bestdende af skart og bluse af sortprikket, naesten gennemsigtigt bomuld. Prikkerne
broderet pa stoffet maskinelt. Blusen har firkantet krave. Lukket med trykknapper og heegter.

Materiale: Forarbejd:  Forarbejd. farve:
Bomuld Sortprikket
Metal

Mal:

Leengde 91cm Skert

Leengde 45¢cm Bluse

Placering:

Modt. dato: 09-11-2004

Ansvarlig Ruhe, Rikke

inspektar
Frilandsmuseet, 2800, Lyngby
Ansat 1/3 2001.

Giver Thomsen, Ulia
Kabenhavn

Gift med Jargen Genner (1939-2003)

Hjemtaget bl.a. sammen med en stor dragtsamling, nu overgivet til FAs brugssamling og et
antal havemebler, overgivet til brug i parken.

E..on.! af hjemmet og en grundigere familiehistorie i journalsagen.

Brugsperiode: Fra 01-01-1905 til 31-12-1915

Tidligere ejer Pedersen, Dorthea 1893 - 1964

Nemegade 44, Otterup, Fyn

Datter af dyrlaege Jergen Pedersen. Uddannede sig til leererinde. Boede
hjemme hos foreeldrene og underviste i Otterup Realskole. Forblev ugift til sin
ded i 1964. Trods sma midler opretholdt DP dyrisegeboligen og den
selskabelighed, som hun kendte fra foreeldrenes tid. Hun levede ngjsomt i det
daglige, og lagde vaegt pa at bruge midleme pa et nydeligt hjem og en nydelig
kleededragt.

Proveniens: Kjolen blev enten brugt af Dorthea som ung pige, eller af Jargen Pedersens
kone, Elise. Kjolen er en sommerkjole. Givetvis fremstillet af lokal syerske.

NM J.nr. G 5004-04-12 Indfart af: Admin

den 08-03-2005
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Bilag 4

Genstandsanalyse og beskrivelse af rekonstruktion af dragt til herregardsfruen pa Fiellerup. Frilandsmuseet.
September - December 2009 af Hannah Hanley, Praktikant fra Professionshgjskolen UCC, Handarbejdets
Fremme. Vejleder Susanne Klose

Dragt til herregardsfruen pa Fjellerup
VALG AF DRAGT

| forbindelse med levendegarelsen pa Fjellerup herregarden har museet valgt, at jeg skulle lave en
sommerkiole til herregardsfruen. Kjolen, jeg skulle lave, er en rekonstruktion af en todelt sommer kjole fra
museets dragtsamling (inv.nr.49588). Ifglge arkivkortet stammer dragten fra Otterup pa Fyn, hvor den
formentlig er blevet baret af Dyrlaege Jargen Pedersens datter Dorthea. Hun var leererinde pa Otterup
realskole, ugift og boede hjemme til foreeldrenes dad. Derefter blev hun fortsat boende i huset. Det er uvist om
hun selv har baret kjolen som ung pige, eller om den har tilhart Jargen Pedersens hustru Elise. Dragten er
dateret til 1905-1915

Ved at studere fotografier af familien pa Fjellerup har jeg kunnet konstatere, at kjolen virker som et sandsynligt
valg for noget, de ville have baret pa herregarden. Der findes billeder af dgtrene ifart lignende kjoler i tyndt,
lystfarvet stof

Jeg har s@gt kilder, ferst og fremmest Nordisk Manstertidende og kunnet konstatere at dragten er stiimaessigt
repreesentativ for perioden, der skal levendegares (1910)

BESKRIVELSE AF ARBEJDSPROCESSEN

Meget af den undersggende arbejdsprocessen er forgaet som en dialog mellem, Susanne Klose min praktik
vejleder og min medpraktikant Ngkke Fensholt. For overskuelighedens skyld har jeg dog valgt at skrive det
falgende i jeg-form.

Inden jeg gik i gang med rekonstruktionen har jeg lavet en grundig opmaling og undersggelse af original
kjolen.

Jeg har veeret i Nationalmuseets dragtarkiv hvor jeg var med til at udveelge dragter til nsermere undersggelse
pa dragtmagasinet i Brede. Her valgte jeg at studere lignende todelte kjoler fra samme periode, blandt andet
med fokus pa hvordan de bliver lukket, valg af syteknikker, hvordan over- og underdel holdes sammen i taljen.
Endelig har jeg vaeret interesseret i at fastsla hvor repraesentativ den valgte kjole var for perioden,
lokalomradet m.m.

Jeg har undersggt eksisterende genstande og billeder fra Fiellerup med henblik pa om kjolen virker som noget
den oprindelige familie pa Fjellerup ville ga med. Jeg ville ogsa opna en lille smule indsigt i hvilket univers der
skal levendegares.
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Endelig har jeg brugt forskellige litteratur for at undersgge stilhistorie, undertgj m.m.

BESKRIVELSE AF DRAGT

Dragten er todelt og bestar af en nederdel og en bluse. Nederdelen slutter i en fast linning foroven. Forstykket
gar ud i en A-form og i taljen er stoffet kun rynket meget lidt sa det ligger glat over maven. Kjolen er leengere
bagpa. Bagstykket har en gennemskaering midt bag, hvor der lagt vidde til i en a-form. Dette skaber en tyngde
i nederdelen og der dannes en spids eller et sleeb midt bag. Der er desuden lagt rigeligt ekstra vidde til i taljen
som er rynket til i linningen. Hovedparten af nederdelens vidde sidder samlet pa bagdelen og skaber
antydning af en tonure-effekt. Bade forneden pa nederdelen og 1/3 af nederdelens samlede laengde oppe, er
der pasat volanter (cirkelskarne flaeser). Volanterne er desuden rynkede for at give ekstra fylde. Ved den
gverste volant, er der lavet et 1 cm ombuk i nederdelen, hvorpa volanten er pasat. Dette betyder, at volanten
ikke treekker i det tynde stof, men det er uvist hvorfor der ikke er lavet et tilsvarende ombuk ved den nederste
volant. Muligvis kan ombukket veere lavet pa et senere tidspunkt for at forkorte leengden. Nederdelen har
formentligt veeret ankellang. Denne antagelse er baseret pa, at der slet ikke er nogen slitage pa kjolens
underkant.. Dette stemmer ogsa overens med, at der i denne periode begyndte at komme kjoler frem, der ikke
var gulvlange. Nederdelen lukkes midtbag med 8 tryklase og en haegte i linningen.

Blusen sidder lgst over ryg og barm og samles i taljen af en linning. Ryggens vidde samles med 4 sma 8 cm
lange leeg pa hver side af midtbag. Skuldersemmen er rykket 2,5 cm frem mod forstykket ude ved
a&rmegabet. Forstykkets skuldersgm er rynket til bagstykkets skulder. Forneden er forstykkets vidde rynket til
linningen hvor hovedparten af vidden er samlet midtfor. Dette er med til at fremhaeve tidens s-forms silhuet.
Blusen er lukket midtfor med tryklase og 2 haegter i linningen. Blusen har en sgmandsinspireret drenge krave.
Armerne har en anelse puf gverst pa skulderen. De er almindeligt vide og ender i en lang smal manchet, hvor
aermets ekstra vidde er rynket til. Manchetten lukkes med 3 tryklase. £rmesammensyningssemmen er rykket
sa den ikke fglger undersiden af armen, men er rykket frem mod forstykket. Bluse og nederdel holdes
sammen af en enkelt haegte midtbag.

Dragten er lavet af en kraftig bomuldskrep. Stoffet er let gennemsigtigt, men har en del tyngde. Der er broderet
sorte bomber pa i en tyk bomuldstrad. Ifglge arkivkort er bomberne maskinbroderede, dette er jeg dog
skeptisk overfor, pga. den made traden er haeftet pa og tradens tykkelse.

FREMSTILLING
Hele dragten er syet pa stikkestingsmaskine med skjulte sgmme.

Ifglge arkivkortet er dragten fremstillet af en lokal syerske. Dette har jeg en del spargsmal til. Flere steder er
syteknikken "amatgr-agtig”. Blandt andet er linning pa nederdelen ikke lige bred hele vejen rundt, nederdelens
sidesgmme "drypper” og der er anvendt spgjse og inkonsekvente syteknikker flere steder. Dette far mig til at
teenke, at kjolen muligvis er hiemmesyet, eller at den lokale syerske simpelthen ikke var seerlig dygtig. Dette er
helt sandsynligt, da en syerske ikke var et egentligt handvaerk og derfor varierede uddannelsen.

Yderligere kan man se at blusen pa et tidspunkt er blevet gjort starre pa en lidt kluntet made. Der er syet 2 cm
ekstra pa talje linningen. Sidesemmen er lagt ca. 1 cm. ud, og for at eermet fortsat passer, er der blevet taget
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af den puf aermet oprindeligt. Dette stemmer fint overens med, at jeg mener at blusen stilmaessigt kunne
forventes at have mere puf i &ermet, end den har.

KOMMENTARER TIL REKONSTRUKTIONEN

Rekonstruktionen er lavet til at passe en starrelse 40. Yderligere er der lagt et ekstra underfald til midtbag pa
nederdelen og midtfor pa kjolen, sa den kan gares nogle fa cm starre. Rekonstruktionen er lavet i et
cremefarvet tekstil med patrykte sorte prikker. Tekstilet er lettere og mere gennemsigtigt end det oprindelige,
uden krep effekten og bestar af 65% bomuld og 35% silke. Det er valgt, fordi det bestar af naturmaterialer og
var det jeg kunne skaffe der lignede bedst. Det har ikke vaeret muligt at fastsla, om man rent faktisk brugte
tekstiler af den blanding i perioden.

Jeg har valgt ikke at reproducere fejlene i originalen, for eksempel er sidesgmmenes leengde tilpasset og der
er valgt gennemgaende syteknikker. En del steder er der syet med handen, hvor der pa originalen er syet pa
maskine. Dette skyldes simpelthen at stoffet er af en anden kvalitet. Endeligt var det ngdvendigt, for at
mgnsteret kunne vaere pa stoffet at lave en ekstra gennemskaering bagpa.

BELTE

lgennem mine undersggelser af kjolen er jeg naet frem til at kjolen formentligt ville have haft et baelte. Dette
lgser det praktiske problem med hvordan over- og underdel blev holdt sammen pa midten. Den enkelte haegte
bag pa er nemlig ikke nok til at kjolen ikke skiller midtpa ved beveegelse. Dette bekreeftes af adskillige billeder
jeg har fundet i litteraturen (se blandt andre Laver, 1969 / 1982) hvor beelterne ofte er i kontrast farver.

Der findes 3 bevarede beelter fra Fjellerup (inv.nr. 49326, 49329.49330) Der er to sorte og én cremefarvet. De
varierer i opbyning, men alle tre har stivere syet ind pa tvaers af beeltet og i den ene hvor selve stiveren er
synlig kan man se den er af hvalbard.

Med udgangspunkt i disse tre beelter har jeg konstrueret et beelte til kjolen. Baeltet er facon skaret, sa det er
smallest i siderne og bredest midtfor og midtbag. Det er i sort bomuldsvoile og foret med bomuldsleerred.
Skraskarne baner af stof er draperet pa tveers af beeltet, der er syet stivere indvendig i baltet og det er lukket
med haegter midtfor. Lukning er skjult af en stofrosset.

VALG AF UNDERT@J

Ved projektets start blev det bestemt at dragten til herregardsfruen skulle samles fra inderst til yderst, det vil
sige der skulle skaffes det rigtige undertgj, der harte til kjolen, enten ved at finde det i museets dragtsamling
eller ved at sy det. Jeg synes, det er meget vigtigt at aktarerne har det rigtige undertgj pa, da korset og skarter
er med til at preege aktgrens holdning, gang og beveegelser.

Jeg har brugt en del tid pa at undersage, hvad man ville have baret under kjolen. Undervejs er jeg stadt pa en
del vildledende tegninger, der simpelthen ikke gav mening, for eksempel korsetter med strampeholdere pa
ovenpa gulvlange underskarter. Som udgangspunkt har jeg skullet tage i betragtning at kjolen er meget
gennemsigtig og at alt undertgj ville kunne skimtes igennem.
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Korset: Det er uteenkeligt at en kvinde af Herregardsfruens stand pa den tid ikke har baret korset. Et korset pa
denne tid har haft til formal at skabe en s-forms silouett med et fremtraedende "gasebryst”, flad mave og svaj i
leenden med en tilbageskudt bagdel. Omkring samme periode begyndte reformkorsettet at komme frem, men
det virker usandsynligt at en missionsk familie pa landet ville have brugt det. Et korset har synlig lukning bade
foran og bagpa og skaber nogle skarpe kanter og kan derfor skimtes hvis det baeres lige under kjolen.
Samtidig ma det ikke sidde direkte pa huden, bade komfortmaessigt ogsa fordi det er sveert at vaske.

Seerk: Inderst bar man en hvid sark, der beskyttede korsettet mod sved og snavs og herover korsettet. Det
var vigtigt at undertgjet var sa hvidt som muligt, dermed signalerede man hygiejne. Da de seerke museet har i
deres dragtsamling enten er ret grove, meget stramme i eermegabet eller gar sa hgjt op i halsen at de er
synlige i kjolens halsudskeering, har jeg syet en ny seerk. Den er en kopi af en sgerk fra samlingen bortset fra
at hals og eermegab er udringet en lille smule.

Livstykke: | samlingen af genstande fra Fjellerup, er der en hel del undertgj, blandt andet livstykker i hvidt
bomuldsleerred med diverse blonder og broderier. Alle livstykker er forskellige men har det tilfeelles at de
henover barmen har lidt ekstra fyld der rynkes til i taljen. Jeg mener, at dette har veeret med til at fremhaeve
tidens silhuet med "gasebrysts” facon og at livstykket derfor rent logisk har skullet sidde ovenpa korsettet. Det
livstykke, der er valgt til kjolen, er fra museets dragtsamling

Mamelukker: P& underkroppen har man inderst, under sarken haft mamelukker pa. Jeg har spekuleret over,

hvordan man har formaet at komme pa toilet med mamelukkerne inderst under korsettet og har ogsa hart om
at de undertiden var abne i skridtet, men i samlingen fra Fjellerup og museets gvrige mameluk samling - cirka
30 par fandt jeg ikke et eneste par, det var dbne sa det ma hare il sjeeldenhederne. Alternativt har de maske

slet ikke gaet med mamelukker, som er en relativt ny opfindelse. De mamelukker der er valgt til kjolen, er fra

museets dragtsamling

Skert: P& underkroppen, over korsettet bar man ét eller flere hvide skarter. Det skart, der er valgt til kjolen er
fra museets dragtsamling. Det underbygger nederdelens facon, idet det har meget vidde forneden men ligger
glat henover maven. Bagpa har det ogsa en del ekstra vidde foroven, som er rynket til i talien midtbag. Skertet
slutter over anklerne og underkanten er pyntet med bade, flaeser blonder og bisser der giver det ekstra fylde.

Denne paklaednings raekkefalge bekreeftes i litteraturen (Ngrgaard 2002).
ARBEJDSPROCESSEN

Det viste sig umiddelbart, at der var brug for at lave et korset, der passede til kjolen. Der er et korset, der er
blevet brugt af herregardfruen, men det er sort og ubehageligt at have pa fordi det gar langt ned pa hoften og
stiverne gar hele vejen ned. Det viser sig at aktarerne ikke er glade for at baere korset, simpelthen fordi det er
ubehageligt, nar man ikke er vant til det. Derfor blev det et mal ikke kun at lave et korset, der passer farve og
stilmaessigt til kjolen, men som ogsa er brugervenligt. | dette ligger ikke kun at det skal vaere nogenlunde
behageligt for aktererne at have pa men ogsa at det er beregnet til at man — med lidt gvelse selv kan tage det

pa.
Konstruktionen af korsettet er baseret pa to forskellige originale korsetter. Det ene fik jeg udleveret fra

museets studiesamling og derfor ved jeg intet om dets oprindelse andet end det skulle stamme fra perioden
omkring 1910.
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Det andet korset stammer fra nationalmuseets dragtsamling (lgbe nr. 2152-1955) og er dateret til 1905-1910
og stammer fra Arhus.

Begge korsetter er konstrueret ud fra det samme princip med at skabe facon ved at lave indsnit i et fladt
stykke tekstil og sy kiler ind, frem for at lave mange gennemskeeringer. Ved at se pa tegninger og menstre af
korsetter fra perioden kan jeg konstatere at dette ikke var en usaedvanlig konstruktions metode (Hammer;
Rasmussen, 2008).

BESKRIVELSE AF KORSETTER

Korset 1 fra museets studiesamling er lavet af lyseblat og hvidt jacquardvaevet stof formentligt af merceriseret
bomuld. Langs overkanten sidder der en tylshlonde, der er rynket og holdt pa plads af et lyseblat satinband.
Jeg forestiller mig, at det har veeret et korset til festligt brug.

Korsettet lukkes foran med blanchetter og sngres bagpa. Det starter midt pa brystet og gar langt ned pa hoften
til omkring hofte 2 linjen.. Der er en gennemskeering i side sgmmene ellers er der lagt ekstra vidde til ved at
indsaette 3 buede kiler. En kile til brysterne, som gar ned til taljelinjen, en til hofterne fra underkanten, som
slutter ved taljen og en ligesadan bagpa. Korsettet er langt men virker alligevel ikke ukomfortabelt, idet
stiverne stopper vaesentligt hgjere op end korsettets underkant. Desuden er omkredsen ved hoften stor,
svarende til en ca. str. 44 modsat en str. 36-38 i taljen. Jeg forstiller mig, at det skyldes, at det var taljen, det
skulle veere smal og brystet, der skulle formes hvorimod hofterne gerne matte vaere vidde og blev gemt under
mange skarter. Langs sidesemmene og bagpa er korsettet stivet med stalstivere, mens de gvrige stivere er
spiralstivere sat parvis 3 steder foran. Alle sgmme er syede som kapsgmme.

Korset 2 fra nationalmuseets samling er i lys beige kiperveevet bomuld med en maskinbroderet tungekant
foroven. Det er lukker fortil med blanchett lukning og er snaret i ryggen. Korsettet starter ved brystpunktet og
slutter midt pa bagdelen. Over benene er det dog buet op til lysken, sa der er fri bevaegelighed til at ga og
sidde. Desuden slutter stiverne et stykke over underkanten. Korsettet har sidessmme og er konstrueret som et
a-formet rar, det er smallest foroven og bredest forneden. Vidde til brysterne er skabt ved at indsaette to sma
kiler. Jeg har ingen forklaring pa hvorfor der er to kiler i stedet for én stor. Taljen formes ved snarringen.
Stiverne er alle spiralstivere sat parvis. Pa grund af lsengden og pasformen tror jeg det har veeret et ret
brugervenligt hverdags korset — maske endda en slags overgangskorset til reformkorsettet..

KOMMENTARER TIL DET OPSYEDE KORSET

Det korset, jeg har lavet, er som udgangspunkt konstrueret som en kopi af Korset 1, da jeg havde muligheden
for at sidde med den i haenderne. Korsettet har kile bade foran og bagpa og en kile til brystet. Jeg har vaeret
opmeerksom pa at tradretningen i kilerne er den samme pa bade originalen og den nye, da jeg mener, det er
af afggrende betydning for hvor og hvordan korsettet strammer ind. Ligeledes er stiverne placeret samme sted
som pa korset 1, bade de parvise spiralstivere og stalstiverne i side og ryg. Imidlertid valgte jeg senere i
forbindelse med pravning af korsettet at fierne stalstiveren i siden og skifte den ud med et seet spiralstivere,
idet det for det farste var ubehageligt for aktaren at have pa, men ogsa betad at korsettet ikke kunne
strammes sa meget ind i taljen som gnsket.

Korset 2 har jeg ladet mig inspirere af overordnet med hensyn til valg af farve, tekstil og det lidt mere
"hverdagsagtige " udtryk (dragten til herregardsfruen opfatter jeg netop som en sommerkjole til hverdagsbrug)
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Derudover har jeg valgt at kopiere den med hensyn til leengden, den buede facon over laret og stivernes
leengde.

Det nye korsettet skaber ikke sa flad mave som forventet i forhold til s-forms silouetten. Jeg har spekuleret pa
at det enten skyldes at korset 1 i virkeligheden er lidt eeldre end antaget, det vil sige fra krinoline tiden, hvor
det kun var taljen, der skulle vaere smal og maven var skjult. Det kan ogsa skyldes, at der ikke er sat nok
stivere i ned over maven, at kilerne har en bue facon henover maver eller at det alligevel har noget med
tradretning i indsnit og kiler at gare. Til gengeeld er det vellykket m.h.t. barmen idet man far et samlet
gasebryst, som bliver skudt lidt frem.

KILDER

Nationalmuseets dragtarkiv
Nationalmuseets dragtmagasin i Brede
Frilandsmuseets dragtmagasin
LITTERATUR

Ngrgaard, Mads
Modeleksikon, fra couture til kaos,
Kgbenhavn 2002

Laver, James
Costume and Fashion

London 1969 / 1982

Britta Hammer och Pernilla Rasmussen
Underklader —En kulturhistoria

Stockholm 2008

Nordisk Manstertidende — Argange 1905-1915

Museets Dragthibliotek
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Bilag 5
Ngkke Fensholt
Praktikant fra Professionshgjskole UCC Handarbejdets Fremme, september-december 2008

Vejleder Susanne Klose

Genstandsanalyse af skindbukser ca. 1800:

Museet har gnsket en rekonstruktion af et par herre knae - skindbukser fra slutningen af 1700-tallet, der
befinder sig i magasinet pa stedet. Pa kartotekskortet star, at bukserne er fra "Heden”, Kgbenhavns amt. De er
fremstillet af lyst vaskeskind, med indlaegsmateriale af groft har. De har knapper ved knae og linning, og er
desuden dekoreret med en art "sammentraeks broderi”, med trad i skindets farve.

Bukserne er handsyet, og grundet de meget fine jeevne sma sting, og kvaliteten pa broderiet, ma det skannes
at de er udfert af én der har haft skrseedderi som hovederhverv.

Der er meget slid pa bukserne, som jo til dels er gamle, men ogsa beerer praeg af meget brug. Skindet er stift
og slidt i stykker pa kanterne, ved knapperne, og lappet de steder hvor der forekommer traek (fx hvor lommen
og for klappen mgdes). Det har veeret kostbare bukser, som det har kunnet betale sig at lappe og reparere pa.

Knapperne ved knaeene er faestnet med en knapsnor pa indersiden. Det har saledes vaeret muligt nemt og
hurtigt at skifte til sglvknapper til saerlige lejligheder, s man pa denne made kunne vise sin stand, og derved
opna status. Desuden er der semme forskellige steder, der beerer praeg af ikke at have en
formgivningsmaessig eller dekorativ funktion, men at vaere en made at spare pa materialet de steder hvor
stykkerne ikke har veeret store nok. Der er en skridtforsteerkning pa indersiden, der ser ud til at have virket,
idet der ikke ses tegn pa at bukserne har veeret revnet pa dette sted.

Arbejdet med bukserne:

| arbejdet med bukserne har jeg benyttet "Everyday Clothes in the Country, Summer 1778” af Esther Grglsted.
Heri findes mansteroptegning pa et par skindbukser fra 1780, visuelt svarende til dem fra museet. Her er
eksempler pa stingtyper brugt til denne type bukser, og tegning af hvorledes mansterdelene ber leegges pa
skindet. Dette har veeret en god guide at skeeve til, nar der var steder pa de originale bukser hvor jeg fx har
veeret i tvivl om hvorvidt en facon har vaeret konstrueret, eller skabt af mange ars brug.

Jeg har desuden benyttet billedmateriale i form af forskellige malerier, hvorpa jeg har kunnet se hvordan
bukser af samme type og snit har set ud nar de har veeret baret. Dette har veeret vigtigt i forhold til, at de
originale bukser er meget sma, og museet derfor har gnsket dem gradueret op i starrelsen. Der har altsa
veeret vaesentlig at fa en fornemmelse af, fx hvor stramt de har veeret teenkt at skulle sidde om bagen pa
beereren. Manstret til rekonstruktionen har jeg saledes lavet ved at ligge originalbukserne pa mensterpapir og
tegne dem af, og derefter kontrolmalt i forhold til originalen. Herefter har jeg sa gradueret dette mgnster op i
starrelsen, efter mal som jeg tog pa et par af de bukser som er syet til en af de starre aktarer pa stedet, sa jeg
kunne vaere sikker pa at de ville kunne passe en mand af "hvor tids starrelse”.
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Ud over dette har vi veeret pA magasinet i Brede og se pa to par skindbukser af tilsvarende konstruktion og
tidsmaessig datering. Dette har veeret givtigt i forhold til at vurdere at museets bukser rent faktisk er
repreesentative for perioden, og at udfgrelsen af dem er i overensstemmelse med datidens geengse praksis.
Ydermere abnede det op for muligheden af at benytte nogle elementer fra bukserne i brede, som ville veere
givtige for udfarelsen af min kopi. Da det ikke lykkedes at skaffe vaskeskind i en tilsvarende kraftig kvalitet,
besluttede vi dermed at fore dem med hgr, idet det ene af parrene i Brede var fremstillet saledes. (se evt.
vedlagt billeddokumentation) Vi valgte ogsa, pa grund af tidsmeessige begraensninger, at lave kopien uden
lommer, da vi igen kunne se pa bukserne i Brede at man har haft gjort sadan.

Jeg har lavet brandprgve pa en trad som museet havde liggende, der af tykkelse og farve lignede den der var
brugt til originalbukserne, brandpraven viste at traden var af naturmateriale, og jeg valgte derfor at bruge
denne til rekonstruktionen, idet man i slutningen af 1700- tallet ikke har haft kunstmaterialer til radighed.
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Bilag 6

Dato

Institution

Observation
Praktikanter

30. - 10. 2008

Handarbejdets Fremme

Vi taler om den stolthed der ligger i at
have fremstillet produkterne.

Ngkke arbejder med musik. Hun har
hgretelefoner pa. Mobilen er teendt og
ligger foran hende. Der bliver svaret
pa SMS undervejs. Computeren er
teendt, den er i brug. Ngkke ser foto af
den originale dragt, som hun forholder
sig til lsbende. Ngkke syr i handen.
Hun er i gang med dekoration pa
skindbukserne. Hun er ikke bange for
at bruge ndle til at holde
skindstykkerne sammen, selv om jeg
har advaret om at det kan give
uhensigtsmaessige huller i skindet.
Jeg sparger hvordan hun arbejder
derhjemme? Om hun altid arbejder
med musik? Hun siger det er
forskelligt. Hannah sidder i samme
lokale. Pigerne snakker meget lidt
sammen undervejs. Rummet er abent
og i den anden ende af lokalet er der
andre studerende, men ikke
undervisning. Pigerne / praktikanterne
snakker lidt med dem undervejs. Mest
Hannah der ikke har haretelefoner pa.
Jeg overvejer hvorfor Ngkke har
haretelefoner pa? Hannah har ikke
mobilen taendt. Situationen er uvant,
idet de ved jeg observerer dem.
Hannah og jeg diskuterer kilder til
pakleedningen af herregardsfruen, i
hvilken reekkefglge hun har baret
tgjet. Ngkke prover dragten til
herregardsfruen. Det har hun gjort
lgbende i projektet, da hun passer en
str. 40 som kjolen sys op i. Ngkke
liver helt op nar hun far kjolen pa. Hun
siger: "Nu vil jeg slet ikke have den af
igen”. " Hvor kunne det veere sjovt at
ga en tur i det pa gaden”. Hun danser
lidt rundt, med yndefulde bevaegelser
og lefter ud i kjolen. Hannah har
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tidligere givet udtryk for at hun ikke
kan snakke og arbejde samtidig.
Hannah har valgt at sy pa seminariet,
da Klip og tilskeering tager meget
plads. Hun syr det handsyede
derhjemme, tryklase m.m. hvor hun
kan sidde i sofaen. Nakke arbejder
meget koncentreret. Hun nar langt pa
kort tid. En dekoration pa et bukseben
tager ca. 1 Y2 til 2 timer. P&
spergsmalet om det gar hurtigere jo
mere erfaring hun far, svarer hun nej.
Ngkke sparger nysgerrigt til hvad jeg
observerer? Pigerne sidder med
ryggen til hinanden. Bordene star op
langs vaegen med computere og ude
langs vinduerne. Ngkke siger at det er
tilfeeldigt. Nekke har valgt
hovedsageligt at arbejde derhjemme.
Koncentrationen er hgj. De bliver
afbrudt af piger der skal hente
materiale i deres kurve. Nogle spgrger
hvad praktikanterne laver "Nej, det er
da en vildt speendende praktik”.
Hannah sidder ned og stryger. Hun
karer pa stolen mellem symaskine og
strygebraet. Hun siger det er tilfeeldigt,
at hun ger det sadan. Nekke siger, da
vi er ved at veere faerdige "Jeg vil
gerne vaere erlig. Jeg har teenkt pa,
om jeg nu skulle arbejde pa en anden
made, nar du skal observere mig,
alts& mere efter bogen, ogsa nér Ase
(beklzedningsleeren og praktikvejleder
pa skolen) er her, men jeg har
besluttet mig for at arbejde som jeg
plejer”. Hannah har brugt vejledning
hos Ase undervejs. Nakke har
broderet mgnstret pa buksebenet
feerdigt. Da hun har afsluttet en kant
laegger hun buksebenet op pa bordet,
0g betragter sit arbejde. Hun virker
tilfreds og stolt.
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Dato

Institution

Observation

5.-11. 2008

Handarbejdets Fremme

Praktikanter

Observation pa Handarbejdets
Fremmes Seminarium. Jeg giver
udtryk for den frustration jeg har fordi
Hannah har kjolen "krgllet” sammen i
en lille pose. Kjolen er vildt krallet, og
fremstar ikke paent. Jeg beder hende
stryge kjolen til fremlaeggelsen, og
medbringe den i en dragtpose. Vi
taler om "de blinde pletter” i
observationer. Nar vi bliver blinde for
vores egne kultur. Ngkke giver udtryk
for, at det minder hende om at
hendes mor er pa besgg. Hun har
gaet rundt og teenkt hvad hendes mor
mon ville sige til hendes lejlighed, og
ex. om der var stgvsuget?
Stevsugeren er brudt sammen.
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Dato Museum Observation

12.-12.-2008 Frilandsmuseet Praktikanter

Praktikanterne fremviser dragterne og
afleverer de dragter der er feerdige.
Tilstede er: Anja Jagrgensen, Rikke
Ruhe, Inge Mette Petersen, Ulla
Skaarup, Anne-Marie Vieth, Anne
Marie Juhl(tekstilkonservator)
Dragterne beundres meget. Til
Ngkke: "Du er jo naermest en ekspert
pa omradet” . "Vel den eneste i
Danmark der kan det?” etc. Ngkke
vokser med opgaven. Det virker som
om det giver hende "blod pa tanden”
til at fa det sidste feerdigt. Hun
mangler knapper og knaphuller. Jeg
har pointeret betydningen af at
komme og fremlaegge selv om
bukserne ikke er helt feerdige
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Dato

Museum

Observation

Uge 42

Frilandsmuseet

Praktikanterne observerer
Efterarsmarkedet

Evaluering af det historiske
efterarsmarked. Judy havde
siggjnertgj pa. Det var tydeligt
hvor det var kabt. Det virkede ikke
godt. Ikke troveerdigt. Man kunne
se det var kbt i Indiska eller
lignende sted. En problematik der
er set fgr. Hannah: Det virkede
som et feerdig kabt koncept. Jeg
har set noget lignende pa Bakken.
Min kommentar: Det er det
samme. Hannah: Ja, men pa
Bakken virkede det mere
forventeligt, og passede bedre ind.
Pa museet har man en forventning
om at det skal passe historisk.
Veere autentisk.

Hannah og Ngkke: det ville veere
gnskeligt med mere tekst pa
museet, og bedre information ved
indgangen. Vi savnede et kort over
omradet. Er der en folder i
informationen? Vi sa ingen unge til
det historiske marked.
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Bilag 7
PRAKTIKRAPPORT DEL 2

Hvilke arbejdsopgaver havde du?

Vores arbejdsopgaver blev ved praktikkens start aftalt pa et mgde, hvor de tilstedevaerende blandt
andre var den formidlingsansvarlige museums inspektgr Anja Jgrgensen og vores praktikvejleder
Susanne Klose. Her udtrykte museet gnske om hvilke bekaedningsgenstande, de gnskede sig og vi
havde i begraenset omfang mulighed for at veelge, hvad vi syntes, der var interessant. Der blev lavet en
prioriteret reekkefglge over hvad, der var vigtigst for museet og derfor skulle laves ferst. Vi ndede ikke
at lave alle de ting, som museet gnskede sig.

Ngkke syede et par skindbukser til bonden pa Lundagergard, en faestegard fra Fyn fra omkring
1800. Skindbukserne er en kopi af et par bukser fra 1790 som er en museums genstand fra museets
magasin.

Hannah syede en kvindedragt til fruen pa Fjellerup Herregard. Kjolen var en kopi af en kjole fra
1910, som fandtes i frilandsmuseets magasin. Desuden syede hun et korset og en sark, der passede
til kjolen og udvalgte undertgj, der passede til kjolen, fra museets magasiner

Vi har lavet mgnstre til dragterne enten ved opmaling af originalerne og konstruktion fra bunden
eller ved at tegne originalerne af. Alle mgnstre er gradueret op i starrelsen for at passe nutidens
mennesker og vi har lavet forskellige Igsninger for at de kan passe flest mulige forskellige aktarer.
Desuden har vi udarbejdet mgnstre til dragterne til museets systue.

Vi har i overvejende grad selv staet for at finde og indkebe materialer til dragterne.

| samarbejde med Susanne har vi lavet baggrundsundersggelser af dragterne blandt andet ved at
besgge dragt magasiner pa bade Brede Verk og museets eget dragt magasin, for at undersgge
lignende dragter, se i museets billedarkiver og undersgge litteratur. Dette har udmgntet sig i at vi
udarbejdede en genstandsanalyse af de enkelte dragtdele, som vi har afleveret til museet (se bilag 1

0g 2).
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| hvilken grad arbejdede du selvstendigt med opgavelgsning?

Overvejelser omkring udvalgelsen af dragterne, materialevalg, valg af starrelse pa dragterne, gkonomi
med mere forgik i samarbejde med Susanne mens de overordnede beslutninger blev taget af Anja.

Vi har i meget hgj grad arbejdet selvsteendigt med udarbejdelse af dragterne. Vi har arbejdet hjemme
og pa skolen og har derfor ikke haft adgang til daglig vejledning. Vi mgdtes med Susanne cirka en
gang om ugen hvor vi fik vejledning og havde selvfalgelig ogsa mulighed for at ringe til hende.
Alligevel var det en udfordring at arbejde sa selvsteendigt og betgd at vi ind imellem selv matte
udtzenke og undersgge lgsninger pa forskellige sytekniske problemer. Denne selvstendige arbejdsform
betad ogsa at vi selv planlagde vores arbejdstider og derfor kraevede en del selvdisciplin, som kunne

vere sveert.

Hvordan var rollefordelingen pé stedet?

Da vi ikke indgik i museets egentlige daglige arbejde, men var pa vores eget projekt har vi ikke de
store personlige erfaringer med rollefordelingen pa arbejdspladsen. | vores kontakt med Anja oplevede
vi dog hvordan hun som chef stod for at tage de overordnede beslutninger. I vores samarbejde med
Susanne oplevede vi at rollefordelingen var meget ligeveerdig, at vi havde meget stor medindflydelse

pa vores praktik.

Pa hvilken made kunne du inddrage dit formidlingsfag og dine tekstile fag?

Vores viden fra beklaedningsfag - var meget direkte anvendeligt i forhold til undersggelsen af
originaldragterne og udarbejdelsen af rekonstruktionerne i form af konstruktion, syteknik og
materialeleere.

Vores viden fra formidlingsfag fik vi ogsa mulighed for at anvende pa flere omrader. Farst og
fremmest skulle vi Igbende formidle de overvejelser vi havde gjort os omkring det tekstilfaglige - for
eksempel med hensyn til valg af materiale og overvejelser omkring a&ndringer i forhold til originalerne
- for Susanne men isaer ogsa for Anja, som vi havde lgbende kontakt med. Desuden havde vi bade
midtvejs og som afslutning mgde med flere ansatte pa museet som var involveret i projektet, hvor vi
skulle formidle selve projektet og de produkter vi havde lavet. | vores genstandsanalyse formidlede vi

desuden de baggrundsundersggelser og overvejelser vi havde omkring udformningen af dragterne.
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| udarbejdelserne af dragterne gjorde vi os desuden en del overvejelser omkring, hvordan de skulle
indga i formidlingen.

Vi deltog i markedsdag pa museet i efterarsferien, hvor vi efterfglgende sammen med Susanne
evaluerede denne i et formidlingsmaessigt perspektiv, ligesom vi havde adskillige samtaler omkring
formidling i museumsregi med udgangspunkt i frilandsmuseet.

Endelig indgik vi som informanter i forhold til Susannes speciale. Dette bestod blandt andet i at hun en
dag observerede os arbejde og interviewede os omkring vores overvejelser i forbindelse med

levendegarelse som formidlingsform og vores faglige rolle i museumsregi.

Samarbejde med praktikstedet

Vores samarbejde med praktikstedet har veeret lidt sekundzert, idet alt kommunikation er gaet gennem
Susanne. Vi har dog falt os yderst velkomne, og har ogsa haft indtryk af at vores arbejde er levet op til
museets forventninger. Samarbejdet med Susanne har veeret praeget af hyppig kommunikation, og der
har vaeret stor opmaerksomhed fra hendes side pa at imgdekomme vores interesser og kompetencer. Fra
tid til anden har det veeret svaert at fa konkretiseret vores arbejdsopgaver for den del der omhandlede
formidlingsdelen. Skulle vi lave genstandsanalyse, fare logbog, komme med forslag til forbedring af
formidlingen pa museet, og i givet fald i hvilken form? Og det er farst hen af vejen at disse opgaver er

blevet besluttet og har taget form.

Hvilke muligheder ser du i de kompetencer, du har indenfor dit formidlingsfag oq dine tekstile faq i

forhold til den pdgaeldende arbejdsplads, og kan du som professionsbachelorstuderende se muligheder

for at kunne tage medansvar for virksomhedens/institutionens udvikling?

Det har gennem praktikforlgbet vaeret vores erfaring, at vi til fulde har levet op til det
handvearksmassige niveau, der har veret pakraevet for at kunne varetage en jobfunktion pa systuen.
Museet kunne desuden muligvis drage nytte af at anseatte en professionsbachelor, idet koblingen af det
tekstile og det formidlingsmaessige har stor relevans for lgsningen af opgaver, der vedrgrer begge
felter. Der er hele tiden formidlingsmaessige overvejelser i forbindelse med opsyning af dragter — skal
man rekonstruere uden hensyntagen til aktgrernes velbefindende (for eksempel i forhold til at ifgre sig

et korset), eller har dragtens bekvemmelighed betydning for aktarens evne til at levendegare?
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Har du oplevet komplekse situationer, hvor du har kunnet bidrage med idéer til lgsning?

Vi har gennem hele forlgbet haft meget stor medbestemmelse, og det har veeret en stor del af processen
at vi selv bidrog med idéer og lgsningsforslag. Dette veerende sig rent praktisk i forhold til lgsningen af
den konkrete opgave (opsyning af dragterne), og pa mere teoretisk plan i forhold til overvejelser

vedrgrende formidlingsmetoder indenfor museumsverdenen.

Hvilke erfaringer gjorde du i gvrigt som professionsbachelorstuderende i tekstile fag og formidling?

Vi fandt det meget slaende hvor usammenhangende hele systemet til tider virkede. Kommunikationen
mellem Frilandsmuseet — Nationalmuseet — Brede var uorganiseret og besverligt. For at fa lov til at fa
adgang til de originale dragter, skulle vi farst ind pa Nationalmuseet og finde kartotekskort frem.
Herefter skulle disse sendes ud til Brede, hvor vi s&, en anden dag, kunne tage ud og fa dragterne
fundet frem. Det var uklart hvor hvilke genstande befandt sig, og ferst efter en rum tid gik det op for
Susanne at Frilandsmuseet selv havde et magasin pa stedet, hvor mange af de dragter vi efterspurgte
var til opbevaring. Dette var overraskende, og det virkede som om man, med bare en smule mere
kommunikation og organisering, ville kunne komme en del ressource spild i forkabet.

At der skulle sattes en dagslgn af, for at en person kunne overvage mens vi var i Brede, virker absurd i
forhold til at der ikke var penge til at Hannah kunne bruge 600 kr. pa de rigtige knapper til den

handsyede kjol, som der ellers var lagt timevis af frivilligt arbejde i.

| hvilket omfang fik du indfriet dine forventninger til egen leereproces?

Vi habede pa at fa starre indblik i, hvorledes en institution som frilandsmuseet haenger sammen.
Hvilke kompetencer der skal besiddes for at fa foden indendgrs sadan et sted, og hvilke stillinger er
der at varetage. Desuden at fa et indblik i hvilken atmosfaere der herskede pa stedet, hvilke
faggrupper der er reprasenterede og hvordan det tvaerfaglige samarbejde foregar.

| forhold til disse punkter har vi faet et indtryk, men det er ikke pa dette felt vores primaere

erfaringsdannelse har ligget. Som neevnt i foregaende afsnit fik vi et indtryk af kompleksiteten af
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museumsverdenen, men lige pracis at gennemskue hvilken baggrund og uddannelse du skal have
for at varetage hvilken stilling, virker temmelig sveert at fa et overblik over. Hvis vi havde haft

vores daglige gang pa museet havde vi muligvis faet stgrre indblik i disse aspekter.

Et andet gnske var at forbedre vores sytekniske og konstruktionsmaessige kompetencer, og samtidig
fa en fornemmelse af vores ekspertise i en professionel sammenhang.

P4 dette punkt er forventningerne til lzereprocessen i hgjere grad indfriet. Vi har begge arbejdet
meget selvsteendigt med bade syteknik og konstruktion, afpravet nye teknikker, og gjort gode
erfaringer. Vi har falt at vores ekspertise har levet op til det pakreevede niveau pa museet, og dette
har givet en smule forhabning i forhold til senere at kunne vare i stand til at varetage en

jobfunktion.

Med hensyn til at fa adgang til forskellige arkiver og magasiner, og opleve hvorledes man omgas
tekstile museumsgenstande, har Susanne gjort et stort stykke arbejde for at dette kunne lade sig gare
for os.

Vi har opnaet nogen treening i kultur- og genstandsanalyse i sammenhzange, hvor det anvendes i
praksis, og i denne sammenhang faet gget kendskab til informationssggning og udvelgelse af
relevant og repraesentativt materiale og kilder. Det har dog pa dette punkt i hgj grad vaeret Susanne
der har vaeret primusmotor i forhold til at skabe kontakt og udvelge materialer, og vi havde
muligvis opnaet starre kompetence hvis en hgjere del af dette ansvar havde veeret overladt til os

selv.

Samlet vurdering af praktikopholdet

Samlet set har praktikforlgbet levet op til vores forventninger, og vi er bestemt blevet et par
erfaringer rigere. Den selvstaendige arbejdsform har til tider veeret en udfordring, men har ogsa
veeret en lererig proces vedrgrende bevidstheden omkring egne svage og sterke sider. Vi har faet et
kik ind i museumsverdenen og dens kompleksitet, og er blevet fagligt udfordret pa det
handsveaerksmassige savel som pa det formidlingsmassige plan. Vi ser frem til at se vores tekstile
produkter i aktion pa museet, og til at leese Susannes speciale, og derved fa det endelige resultat af

den skabende proces vi i vores praktik har veret en del af.
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Bilag 8
Publikumsundersggelse: Kvalitative svar
Byggende pa Frilandsmuseets egen publikumsundersggelse vedrarende oplevelser.
Publikum blev bedt om at beskrive den bedste og den darligste oplevelse.
september — oktober 2008
Antal Selskaber: 69
Der er marked i efterarsferien. Museet har selv ud fra skemaet lavet en statistik ud fra

svarskemaet (lagkagemodel).

Min undersggelse:
En kvalitativ undersggelse byggende pa publikums mere personlige udtalelser
omkring den bedste og den darligste oplevelse. Oplysninger der ikke umiddelbart kan

indga i lagkagemodellen.

Bedste oplevelse:

Husene, plgjning. De store garde. Alle de dejlig huse og marked. Hastmarked helt i top. Marked.
Atmosfaeren. En dejlig gatur. God ide med markedsdag, ellers f.eks. bager der bager brad. Mejeri
der laver is, vaeveri. Rundgang i fint efterarsvejr. Dyrene. Dyrene. De bornholmske garde. ZAblerne.
Verkstederne i stationsbyen. Andelsbyen. Stationsbyen. At sidde i solen pa en af bankene ved
herregarden og dremme tilbage (alder mellem 30-59). At se garden fra Ostenfeld. Stationsbyen.
Stationsbyen. Husene, vejret, stemningen. Ga over et bret som bro. Kagre hestevogn og de
arbejdende veerksteder. At se andelsbyen. Overall godt. Et af de mest unikke steder i Danmark
(2860 og Portugal). Karetur i hestevogn. Guiderundvisning. Hospitalet, fattiggarden, der var en
udstilling det mangler vi flere steder. Husene. Farene, husene, stationshyen. At ga i naturen og se pa
de gamle huse. Mgllen, folkedans, knipleskole, brugsforening, grise og far(7-11). Magllen.
Information vedrgrende mgllen. Oppe i mallen. Vejret og hestevognsturen. At alt er meget
velholdt s& man kan forestille sig livet dengang. At mgllen var bemandet. Stadagerbrugs.

Madlavning pa garden fra Fjellerup. Aktiviteter i brugs og forsamlingshus. Den gamle brugs og
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gaturen. Man kan bruge flere dage her. Alt — det er et dejligt sted, alle tiders museum (60+). The
overview of danish culture and way of life in oldtimes. The quality of the buildings. Fattighuset fra
Greve. Andelsbyen. Et nyt indslag, meget fint, gleeder mig til togstationen Var sver at finde.
Dygtige smilende hjelpsomme ansatte. Markedet. Vejret og marked. Ggglermarked. Fleacircus.
Gaturen rundt i omradet. Ga pa stylter. Gyngeturen i vikingeskibet. Markedspladsen. Solskin pa
alle husene. Godt vejr. Rigtig god stemning pa markedsgade. De smukke omgivelser og naturen.
Vandmellen den store + ejderstedhuset. Markedspladsen. Gardene, efterarsvejret, menneskene,

stemningen. Mester Jakel og akrobater pa marked.

Darligste oplevelse:

Forventet lidt liv i husene, gerne i alle husene med aktiviteter der passer til egnen hvor huset
kommer fra og folk der er passende pakleadt og typiske aktiviteter fra dengang (30-59) hvorfor ma
man ikke rgre?, engagerende: Intet liv rundt omkring, en oplevelse for alle sanser mangler. Kgb af
is og kaffe i kiosken. Virkelig under al kritik, langsom og uprofessionel betjening. Fysisk aktivitet,
kun gaturen. Mangler geleender ved trappen, kiosken og toilettet. Ved kiosken for voldsomt og
vildt ved ”vandland” med bgrn + der mangler noget raekveerk ved trappen ned. Der mangler
reekveerk fra kiosken til toilettet. Kedeligt at det er gratis s3 man ser joggere der bare lgber rundt, +
folk der er uinteresserede. Lidt for mange mennesker. Det ville forage oplevelsen hvis der var en
vis skiltning der forteeller brugen af de udstillede genstande, hvor det ikke er umiddelbart
indlysende (60+). Omradets abningstider kunne anfares pa vejl. Kort. Ikke decideret darlig, men
lidt forvirring omkring afgang af hestevogn. Slog min ryg meget slemt pa jeres gyngestativ (12-18).
Marked.

Idéer:

Mere demonstration af livet

Angivelse af udgange

Oplysning om hvad de forskellige ting i husene bruges til.

Aben i week-ender i vinterhalvéret.

Fa en &blepresser mand/kvinde til at komme og lave most til de besggende.

Kampagne for at fa skolerne til at bruge stedet mere.

Jeg kunne godt teenke mig en leekker café ved herregarden. Kgbmandsbutikken skal salge nogle

flere varer.
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Der mangler information ved gard 3(garden fra Bornholm), plus synes jeg det kunne vare dejligt
med mere information ex. vogne og kareter, bade brug og navn. Naturlegeplads. Naturlegeplads.
Flere aktiviteter for bgrn og voksne. Krav om at hundeejere samler deres hundelorte op.

Andelsbyen var meget sveer at finde. Der mangler skiltning. Det er ikke nemt at veere
gangbesveeret. Der mangler baenke og bedre henvisning til husene. Kustoderne har varet meget
velkomne og hjelpsomme, samt oplysende og smilende.

Bedre oprydning udendgrs ved restaurant (afrydning etc.). i den fynske landsby er der figurer i
egnstgj i stuerne. Hoved og hander er udskaret i trae. Det ville pynte her (60+)

Mere information evt. i form af hafter. Information ved og om ting, hvad er det, hvad betyder det?
Legeplads til barn, flere dyr at kikke pa, flere baenke. At fangelstation opfares i tilknytning til
@resundsvej. Fangel fra Sydfyn ligger i kasser.

Hvis | kunne lave mad imod betaling i de gamle huse. The information could be completed with
more information about danish history and society, esp. for foreign visitors. Bedre skiltning til
omrader og banke pa de lange streekninger og i de fine landbohaver sd man kan sidde og nyde dem.
Gerne lidt handicap og eldrevenlig transport. Det ville veere dejligt med mange flere dyr. Sundere
mad. Stgrre udvalg i ting og sager i butikken. Udkledte handveerkere. Bandede lydkulisser i
udvalgte huse (30-59). Fint med seararrangementer som marked. Besgg pa grund af historisk

interesse. Dagskursus i pileflet? Folkedans? (60+) flere dyr. Oversigtskort, bedre skiltning med

henvisning til de enkelte huse og aktiviteter.

Juli — August 2008 Museet er levendegjort i en stor del af perioden (6 uger)

Antallet at besggende (grupper) der har besvaret undersggelsen: 168

Bedste oplevelse:

Vandmgllen, Meget informativ person fra Mgllelaug. Bondepige pa Benzintank. Rundvisning ved
fynske haver. Overraskende interessant. Den nye spiseplads. Pantomimeforestilling i andelsbyen. Se
mgllen og hare om hvordan melet bliver malet. Vandmgllen Ellested. Kvaliteten af husene. Der
var mange gode oplevelser. Gard 71 (Lundagergarden). haverne de er ren kunst, roen, historien.
Gamle kendt brugsting fra min tid (1939) Olgas danseskole (12-18, 30-59). Danseskolen (12-18,
19-29, 30-59). Der har vaeret mange. At en fremmed fortalt os at de sad op i sengen nar de skulle

sove (25.-7.)(19-29). Overordnet indtryk: dejlig have og gatur. Det hele. Hestevogn. Hovedgarden
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fra Fjellerup. Fattighuset. Se de gamle garde. Garde og dejlig natur. Garde og dejlig natur. At vi fik
besggt to huse fra vores egne egn (Hgjer, 6280). Gaessene. Andelsbyen. Teatret. Indretning i husene.
Teatret og hestevogn. Barneforestillingen korn og kerlighed. Alt var meget godt, det var lererigt og
fantastisk. De gamle garde. Jeg kommer tit og synes levendegarelsen er meget fin. Jeg mgdte fruen
pa herregarden. Det hele. Den fine stemning, aktererne, det hele, meget levende. Besgget i
herregardskekkenet. Teatret ved bornholmerhuset. Oplevelsen samlet. Se teatret. Den nye
spiseplads. Temrer og snedkerveerksted. Teater. Dyrene. Brugsen med kaffe og dans. Fedt sted
(60+). Jeg kommer ofte, det er altid gode oplevelser. De arbejdende temrer i vandmgllen. Teatret
for store og sma (bornholmergarden). Teatret, de mennesker som arbejder her. Ga rundt. Ro og alt
hvad | star for. At bage kiks i den hvide gard. Alt, sgde venlige mennesker pa gardene. Den rolige
tur rundt p& museet samt at se smedjen. ”En oplevelse for alle sanser” Svar: ”Ah, dette misbrugte
ord (sanser)” (30-59). Samme selskab er ikke bekendt med at der er flere butikker end den ved
indgangen. Og videre: At se andelsbyen tage form, men pas med med for meget udbygning.
Pantomimetatret (19-29). Andelsbyen. Teatret ved bornholmergarden. Soppebassin/springvand
(12-18 Mor spurgte om jeg ville med). De nye springvand, som bgrnene bruger som soppebassin
(12-18, 30-59). At der er kommet soppebassin og nyt spisested. Vejret, naturen, brugsen.
Hestevognskarsel. Brugsforeningen. Madpakken, husene og legepladsen. At der var “skuespillere” i
nogle garde (30-59). Gard nr. 9 (lesggarden). Hesteskokastning (60+ 7-11.).Teater og hestevogn.
Helhedsoplevelsen. Farene og de smukke haver, dejligt med mange banke alle vegne. Lasehuset.
Husene. Brede, Teater. Vandmgllen, og komme ind og kikke + rundvisning. Savskeereriet. Alle de
bevarede spandende bygninger. Naturen. Teatret ved stationsbyen. Teater. Roen. Gerne oplevelser,
men ikke tivolisering. Mulighed for picnic. Se bygninger fra familiens fadeegne (3-60+ alle incl.).
Alt det andet. Garden fra 16. arhundrede. Dyrene i foldene. Bondebryllupet d. 10-8 08. Brugsen
med spisestue. Lundagergarden (71). Vi lavede smakager og kartede uld, mendene og kvinderne
var meget flinke. Brugsuddelerne og hans kone (gennemfgrt) (3-6, 30-59). Bagrnene i selskab med
bedsteforaeldre (7-11, 60+): Der hvor der er mennesker der spillede gamle dage. Det at der var
aktarer i nogen af husene. De gjorde det fremragende (3-6,30-59,60+). De levende optraedende. De
var meget abne og gode til at forklare (3-6,30-59). Vejret. De gamle huse og garde. Hestevognen.
(Emma og Klare pa 12 ville ogsa meget gerne kere i hestevogn i sommers). Karte uld og kare i
hestevogn. Barns oplevelse af spaendende huse (3-6,7-11,30-59,60+). De levende aktiviteter. Alt i
alt en god oplevelse, men den bedste var at kere i hestevogn med bernebgrnene. Uldkartning og

snitning pa snittebeenk. De gamle garde. De bedste var herregarden (3-6,7-11,30-59).
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Hestevognkaretur. Hestevognsturen. Gard nr. 8 (Kglvrd), sade medarbejdere og bgrnene kunne
hjeelpe med forskelligt (0-2,3-6,30-59). Teater. Det hele. Roen og freden og glade mennesker
(60+) Hele indtrykket. Brugsen. At komme ind og kabe bolcher ved kebmanden (12-18, 30-59). Da
vi spiste kage pa et teppe ved Fjellerup (7-11, 12-18,30.59). teater. Teater (fritidshjem). De gamle
garde. The animators. Husene. Hestevognskarsel, snak med dem der passer herregardshaven. At
vaere ude alene uden vores 4 bgrn. Ostenfeldhuset. Se hvordan man levede pa den tid (12-18, 30-
59). Kagerne i brugsen. Akterer (0-2,3-6,7-11,30-59). Teater, benzintanken, kebmanden. Der er
altid rart at komme, passet pige i barnevogn. At bgrnene kan lgbe frit omkring. Teaterforestilling.
Olga, danseundervisning (60+). De smukke bygninger. Olgas danseundervisning(60+)
hestevognstur(60+). Vérdet og de fina husen (3-6, 19-29,30-59). At der er sa god plads. Det dejlige
vejr og teaterforestilingen (60+). Den gamle brugs. Helhedsoplevelsen (12-18,19-29,30-59). Teatret
og de gamle haver. Aktiviteter pa de abne garde (7-11, 30-59). Hestevogn og at se det hele. Turen
med min sgn (19-29).

Darligste oplevelse.

Spisehuset i Brede var lukket. Ikke flere hindber tilbage i ar. Der er markt nogen steder. Kan
anbefale lys. Elendigt kort. For lidt information om husene og deres indretning og historie. Det star
pa hjemmesiden at man kan klappe dyrene, men det kan man ikke. Skuffelse over havevandring
(60+). Fik noget regn sa vi matte afslutte besgget for vi ndede det hele. | kunne godt lave en
naturlegeplads og have nogle flere dyr, og at husene var beboede sa man kan se hvordan de rigtigt
levede i den tid husene var fra (3 generationer). Total mangel pa information i de enkelte bygninger
bl.a. om redskaber og husgerads anvendelse. Dagens ret var alt for dyr i forhold til hvad det var.
Tapas. Kvaliteten var heller ikke specielt god. Sveert at finde kiosken, da den ikke ligger der hvor
den er afmeerket pa kortet. Virker darligt at et nyt anleg ikke virker. Der var ikke vand i den nye
vandtrappe. Det er for dyrt at kere i hestevogn. Hvepsene omkring spisestedet, Kkiosken.
Depotbygningen pa den anden side af kongevejen er i en reedsom stand. Aflysning af teater. En
uforskammet ung mand i cafeteriet ved kassen (13-9-08 kl. ca. 13.30). Oversigtskort undervejs,
sveert at finde udgang (afspaerrede veje). Vi synes der mangler borde og banke i tarvejr. F.eks. ved
kiosken. Bistik. Pludseligt tordenvejr og mange hvepse. Den gamle brugs solgte ikke noget,

utilfreds. The rain. Salat uden dressing pa caféen (+ egen erfaring pa caféen). Richx (12-18, 30-59).
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Ideér:

Meget gerne skilte om husene pa bade for og bagside.

Starre bevillinger til museet. Avisannnoncer om havedag, navnte ikke hvornar museet abnede.
Dansepladsen ved herregarden bar flyttes til marken ved indgangen eller der kan danses pa den nye
spiseplads. Mulighed for download af GPS koordinater for de enkelte bygninger fra hjemmesiden,
nemmere at finde rundt. Ingen idéer alting er godt. Gerne flere husdyr. Slagte hgns. Ja, et slot med
adelige rammer. Flere oplevelser for voksne. Mere finkultur (60+). Bedre beskrivelse af hvad
rummene er til nar man kommer derind. Der mangler spisesteder maske kunne der vaere en bager
hvor man kunne kabe frisk brgd. Savner beskrivelser af anvendelse af redskaber. Mere information
i form at skiltning. Bedre og moderne toiletforhold. Balplads (med salg af dej). | skal gare mere
opmarksom pa aktiviteterne her. Borde og beanke pa det overdazkkede omrade pa den nye
spiseplads. Flere arbejdende garde. Det er sjovt og levendegere med skuespillere — god idé med
flere. Jeg ville gnske at man satte en holder med diverse plante, tree navne udenfor haverne. Bliv
ved med at veere som | er (30-59). Sa meget levendegarelse som muligt (7-11, 30-59). Hold inde
med for mange “forlystelser” til bgrnene, det bliver for hurtigt en "tivolisering” af det rolige sted
Frilandsmuseet bar veere Hvis foreldrene og Frilandsmuseet er bange for at bgrnene skal kede sig
under besgget, kan det ende med for mange legepladser som bgrnene hellere bgr opleve i
forlystelsesparker (30-59) Det bemarkes at sidst navnte ikke selv har bgrn med. Ggre rent for
spindelvav og edderkopper. Abne for mgllen. Evt. Noget naturlegeplads til barnene, og det kunne
veere spendende, hvis husene var beboet af flere frivillige sd man kan se hvordan tingene ogsa blev
brugt. Anszt en kulturformidler med tjek pd NUTIDIG informationsformidling (30-59, 60+). (og
fartsat) Mangel pa informationer, en prasentation af tingene , som er 15-20 ar foraldet. Dejligt
med personale der er engageret og fortaeller om Frilandsmuseet. Parasoller ved bordene i solen.
Bedre skiltning/ information i de enkelte stuer m.v. i husene. Man skal jo gatte sig til det hele.
Informations skiltene er meget overfladiske. Eldrevet scooter til gangbesveret. Mulighed for
overnatning? Bedre skiltning. Kunne vere fint at lere mere om det gamle liv, historier om livet pa
landet v. film, foredrag, historie m.v. og gerne skanlitteratur ogsa. At karetmageriet fungerer.
Opgaver for bagrn og voksne. Egnsretter i caféen, flere bager vil evt. gerne bidrage som frivillig —
kan man det? Skriv gerne: LM@AA-DK.DK (arkitekt). Maske plancher der forteller om
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redskabernes brug. Jeg farer for nemt vildt. Skiltningen kunne godt veere bedre. Folk der gar rundt
og skjulte brandslukkere. Mennesker der gar rundt hver dag og opfarer sig som nogen der levede i
det arstal (12-18, 30-59, 60+). En mulighed for at kgbe drikkevarer ved herregarden. Evt. automat.
(obs, beskriv oplevelse til juleabning pa herregarden.). Museet burde tage entre (20-30 kr) for at fa
flere penge. Skriv evt. inde i rummene hvad de mest ualmindelige ting blev brugt til (3-6, 7-11, 30-
59, 60+). Der mangler p-skilte. Flere huse der ferer frem til nutiden. Is ved udgangen. Gerne flere
dyr (f.eks. kalve i indhegningen.) Etablering af en legeplads for barn med gammelt legetgj sa som
stylter, veeltepeter cykler, kenguru stylter. Mere dyreliv savnes. Kusken er flink nok, men kan
maske give mere information undervejs? Det kunne veere fint hvis alle medarbejdere — ogsa kusken
og information /butik var kleedt i gamle dragter. Julemarked igen eller hgstmarked hvis det bedre
kan betale sig (60+) Gerne flere dyr — mennesker / dukker med tgj fra den tid. Mangler information
for hvad de forskellige genstande har veeret brugt til. More animation. @nsker at abningstiden kunne
veere 9.30 — bare en dag om ugen — hverdag. Har dagplejebgrn og formiddagen er kort. Kaffe i
termokande, da kaffen var ved at blive kold inden maden er klar. Gelaender til trappen ved caféen
(30-59). Flere arbejdende veerksteder fx karetmager. Ved vejkryds skulle der skiltes noget mere om
hvilke huse nr. der ligger til hgjre og venstre. Gature, vandreture handicapture. Bedre legeplads ved
udendgrsspisestederne (3-6, 30-59). Savner flere levende dyr. En dygtig kok i caféen. Savnede
oversigtskort pa ruten. Flere dyr. Flere oversigtskort pa omradet, lidt information pa
hestevognsturen evt. tidssvarende paklaedning til kusken (60+). At der var nogle heste bgrn selv
kunne ride pa (7-11,30-59,60+).
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Bilag 9
Publikumsundersggelsen:
Oplevelser er individuelle (personlige), derfor er det problematisk nar Frilandsmuseet beder publikum udfylde
et spargeskema omhandlende den bedste og den darligste oplevelse. Spargeskemaet er udformet sa grupper
kan besvare dem, og der dermed ses en aldersmeessig spredning. Malsaetningen med undersggelsen er

museets egen evaluering af formidlingen.

Publikumsundersggelser:

Spargeskemaundersggelse

Publikumsundersggelserne pa Frilandsmuseet er baseret pa observation af levendegerelsen med fokus pa
publikum, aktarer og tekstile genstande og en spargeskema undersggelse uddelt af museet, hvor fokus vil
veere pa den bedste og den darligste oplevelse, med fokus pa levendegarelsen (Bilag 10).

Af publikumsundersggelsen fremgar det at hovedparten af de besggende var bgrn i aldersgruppen 0-18,
dernaest voksne i aldersgruppen 30-59. Bedsteforaeldregruppen er ogsa rigt repraesenteret. De fleste gaester

kommer fra Sjeelland.

Undersggelsen bygger pa kvalitative svar, som efterfalgende er opdelt skematisk, for at skaffe et overblik over
oplevelserne, og gere undersggelsen kvantificerbar. Svarene pegede pa flere hovedgrupper i museet
formidling hvilket jeg har inddelt i nedenstaende skema. Alle selskaber besvarede ikke alle spargsmal pa

skemaet. Og flere gav udtryk for flere elementer i oplevelsen.

PUBLIKUMSUNDERS@GELSE | 168 selskaber

FRILANDSMUSEET JULI - AUGUST 2008

OPTALLING BEDSTE OPLEVELSER DARLIGSTE OPLEVELSER
- MANGLER

NATUR 1

DYR 5

BYGNINGER 24

AKTIVITETER 93 8

SERVICE 2 39

ATMOSFARE 13

VEJRET 4 3
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Da spargeskemaerne pegede pa "servicen” som den darligste oplevelse opstilles det herfor i nedenstaende

skema:

PUBLIKUMSUNDERS@GELSE | Selskaber 168

FRILANDSMUSEET JULI - AUGUST 2008

OPTALLING BEDSTE OPLEVELSER DARLIGSTE OPLEVELSER
- MANGLER

SERVICE

KORT - SKILTNING 10

INFORMATION PA GARDENE 10

SIKKERHED 1

MAD 4

CAFE 1

NY SPISEPLADS

KIOSK

BANKE 2

PERSONALE 1 2

HANDICAPVENLIGHED

TOILETFORHOLD 1

INFORMATION oM 5

AKTIVITETER

BYGNINGERNES STAND 1 2

VANDANLZEG 1

BRUGSEN 1

INFORMATION oM 1

ABNINGSTID

INFORAMTION | HAVERNE 1

Af de darligste oplevelser pa museet fremgar det tydeligt af undersggelsen at det skyldes servicen. Iseer far

den manglende information om genstandene i husene den starste kritik, 10 ud af 168 selskaber, samt den

manglende skiltning og kortvisning rundt pa museet far ligeledes 10. Efterfalgende kommer den manglende

information om aktiviteter med 5 og kvaliteten af maden pd museet far 4. Det samlede antal af darlige

oplevelser der relaterer til servicen pa museet er 42 selskaber ud af 168. Det er rundt regnet 25% af publikum

der har en darlig oplevelse.

| spegrgeskemaundersggelserne er der en klar efterlysning af mere levendegerelse af museet, med

demonstration af gamle handveerk og meget gerne salg af kvalitetsprodukter, ogsa nar det kommer til udbudet

af mad og drikke pa museet .
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Bilag 10
Interview: Anja Jgrgensen, museumsinspektgr pa Frilandsmuseet d. 28. maj 2009
Interviewet finder sted pd Anjas kontor i den gamle landbrugsskole. Vi er kommet lidt forsinket i gang, da
mange ogsa den dag skal have fat i hende. Det er en travl tid pA museet, og overalt summes der om
kommende arrangementer. Stemningen er god. Pa kontoret star en stor papkasse med stremper som
museets handarbejdslaug har strikket. Lauget bestar af 45 kvinder. Stremperne har vaeret brugt i
hosekreemmerens hus, huset fra Kelvra, da der var dbnet i julemaneden (se bilag). Indenfor det sidste ar har
Anja faet dette laug i gang (hvordan?). Der ligger poser med gamle tekstiler som er blevet afleveret til museet.
P& opslagstavlen er der fyldt med postkort, plakater og kopier af dragter og tiloehgr. Forkeerligheden for

tekstiler treeder tydeligt frem, og jeg feler mig pa higmmebane.

Spargsmalene er delt op efter museet opgaver omkring, indsamling, bevaring, forskning og formidling.
Spargsmal omkring formidling er delt op i spargsmal der gar pa den mere generelle formidling og spargsmal
der mere henvender sig til levendegerelsen. Endvidere er der spargsmal der seerlig knytter sig til tekstilerne i
museets formidling.

Indsamling / bevaring:

Hvornar findes en dragt bevaringsveerdig?

Det er Rikke Ruhe der star for hjemtagning af dragter.

De indsamlede dragter skal have en tilknytning til bygningerne pa Frilandsmuseet, og dermed egn og tid.
Eksempelvis har Rikke hjemtaget den hjemmevaevede dragt fra Barsg. Dragten er udstillet pa en gine pa
Barsg (senderjysk gard). Museet har bevidst valgt at udstille pa giner og ikke pa dukker. Desuden er der
udstillet giner med dragter pa herregarden Fjellerup. Man er ved at forberede udstilling af dragter pa Pebringe

garden og lzbende vil flere komme til. Dette er i samarbejde med museets tekstilkonservator, Anne Marie Juul.
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Hvad udveelges, og hvilke kriterier udveelges der ud fra, hvad er indholdet?

Der udvaelges genstande der repraesenterer handvaerk og saerlig mode for bestemte tidsperioder.

Forskning:

Forskes der i gamle handvaerk pa museet? Ogsa i relation til husene? og det autentiske

Hvordan er handveerkerne opleerte? Baggrund?

Niels Erik, er der museets arkitekt, har med tiden sat opleeringen af handvaerkere i system. Museet har
lzerlinge der opleeres i de gamle byggeteknikker indenfor tammer, snedker, murer, maler og tagdeekkerfaget.
Museet sgrger pa den made for, at der hele tiden vil veere handveerkere der kan mestre de gamle teknikker.
Séledes som man ogsa opleerer i gamle handveerk pa Hjerl Hede. Oplaeringen med lzerlinge pa museet er

ngdvendig, fordi teknikkerne der lzeres er meget forskellige fra de traditionelle uddannelsers.

Hvordan ser du pa videnskabeligheden der ligger bag den Gamle Bys formidling? (Diskussionen med
Mikkel omkring videnskabelighed set i relation til Sten Rentzhog bog: Frilandsmuseerna)

Forskellen fra Den gamle by og Skansen til Frilandsmuseet er at Frilandsmuseet formidler en treklang af
bygning, landskab og menneske, hvor autenticiteten veaegtes hgijt alle steder. Pa Skansen og i Den gamle by
bygger formidlingen pa bygning og menneske. Eksempelvis vil man pa Skansen kunne se asfalterede stier, og
dette er helt uteenkeligt pa Frilandsmuseet. | relation til bygningerne har Frilandsmuseets arkitekt, Niels Erik
hjulpet Den gamle by, pa baggrund af de erfaringer Frilandsmuseet har med nedtagning og genopbygning af

gamle bygninger.
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Hvordan ser du pa diskussionen mellem Sophus Miiller og Bernhard Olsen i relation til det
videnskabelige? Imellem det videnskabelige, dannende og oplevelsen (B. Olsen)

Pa Frilandsmuseet har man altid veegtet videnskabeligheden bag formidlingen. Det er klart at der er forskel pa
forlystelser og museer. Skansen eksempelvis er bade en dyrepark, forlystelsespark og museum, hvor

Frilandsmuseet er et museum med vaegten pa den videnskabelige tilgang til formidlingen.

Formidling:

Frilandsmuseets formidlingsstrategi: at veere leerende, underholdende, vedkommende og
tankevaekkende. Heri integreres oplevelsen og dannelsen, men hvor gar graensen mellem
underholdning og oplysning?

Der skal veere plads til alle, derfor henvender formidlingen sig bredt il befolkningen, saledes at der bade er
den mere underholdende del, og de stille steder med ro til fordybelse, alt afhaengig af ensker for besgget pa
museet. Pa museet er dette muligt pa grund af det store areal museet streekker sig over. Anne Marie der
arbejder i museets booking mader ofte forespargsler museet ikke kan godkende, sa som hoppeborg ved
seerarrangementer. Formidlingen skal altid relatere til museets treklang, bygning, landskab, menneske.

Museet gnsker ikke tivolisering, og graensen gar nok ved efterarsmarkedet, et historisk gaglermarked.

Hvordan ser du pa dannelsesbegrebet i relation til formidlingen af kulturarv?

Det optimale er at besgget bade er leerende og underholdende. Besgget skal veere leerende, set i relation til
museets forpligtigelse til formidling af kulturarven. Nu er der jo f.eks. klimastykket, i trad med
samfundsdebatten. Formidlingen af kulturarven er vigtig, den giver en faelles klangbund hos befolkningen.

Dette er en Igbende diskussion. Museet vil gerne veere "stenen i skoen” (at veere tankevaekkende).
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Set i relation til svarene i Anne Maries undersggelse (Vieth, 2005), vaegter du sa stadig oplevelse frem
for oplysning?
En ligeveegtig fordeling mellem underholdning og dannelse. Et gnske er at barn far lyst til at ga pa museum,

men ordet museum er behaeftet med noget stovet.

Udstilles flere dragter i husene i dette ars formidling? Ja, se tidligere svar!

Hvordan gar det med Madtablauerne?

Kulturarvsstyrelsen (Hvor museet har ansggt om midler til projektet) har sagt nej til projektet. De finder det ikke
innovativt nok. Det er vigtigt at anerkende at museet bade formidler interigr og eksterigr. Da mad er
fordaerveligt, mener museet at der ma taenkes i nye formidlingsmetoder, sa som madtableauer (kunstig mad,
der er fremstillet sa det ligner rigtig mad til forveksling). Der opleves en mangel pa respekt for formidlingen af

basisting, og dermed ogsa for tekstilerne.

Hvilke gamle handveerk er der repraesenteret pA museet? Ogsa i forbindelse med husene:
Handveerkets dag. Strateekker etc.

Der er malere, tamrer, snedkere, murere og smede. Smeden der arbejder i museets levendegarelse er frivillig.
Det naeste der arbejdes pa er et smedelaug. Nar museets karetmagervaerksted er abent er det museets egne

temrer og snedkere der arbejder der.

Publikumsundersggelserne peger pa mere information omkring genstandene i husene. Overvejer

museet brugen af tekster i den kommende formidling?
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Museet har nogle flexskilte (flexspid) (skilte der kan flyttes). Skiltene har plads til et A4 ark, og det er op til
inspektarerne at skrive information. Skiltene kan sta ude og inde. De neutrale skilte, der star ved husene. Lave
skilte i kobber med fa faktaoplysninger om garden. (Hvornar garden er opfert, hvordan den er indrettet, i
hvilket landskab den har ligget, og hvilke det muliggjorde. Byggeskik og materialer. Hushold, hvor mange
mennesker og dyr. Indretning og fordeling af rum og rummenes formal). Der er en vis utilfredshed med at
skiltene kun er pa dansk og engelsk. Museet overvejer flere sprog. Der er sggt midler til 2. fase af
skilteprojektet (praecis hvad indebaerer det?)

Museet overvejer at lave sma foldere, vejledere, maske gratis eller til 10-20 kr. omhandlende tematiske ture pa

museet.

Videofilm der skal slge museet? Kan jeg se dem?

Filmene kan ses pa museets hjemmeside: http://www.natmus.dk/sw4621.asp lokaliseret d. 28.- 5. -2009

Film om Frilandsmuseet
Se en af de smé film om Frilandsmuseet - nyd haverne, se levende h&ndvaerk eller hgr om bondelivet pa landet.

Frilandsmuseets haver

Handverk og handveaerkere

Teater

Levendeggrelse (juli og august)

P& bondegérden

Er der i formidlingen ind teenkt en overgang fra den farindustrielle til den industrielle tidsalder m.
abningen af Brede?

Museumsinspektar Mikkel Thelle star for formidlingen i Brede. | et samarbejde mellem Brede og
Frilandsmuseet har man et undervisningstiloud om at veere ansat i forskellige tider. Frilandsmuseet og Brede

straekker sig over et stort areal, og er begge meget indholdsrige museer, sa et besgg begge steder pa en dag
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kan veere for meget. DTA (Danske Turist Attraktioner) har foretaget en undersggelse pa Frilandsmuseet, og

konkluderer at der er for lang tid imellem arrangementerne (hgjsaesoner) pa museet.

Er der nye formidlingsmaessig tiltag pa baggrund af Rikkes undersggelse pa Victoria and Albert i
London i vinters?
Besgget omhandlede mere indsamling og registrering, og Rikke har skrevet en artikel til fagbladet, Danske

Museer nr. 2 april 2009.

Levendegerelsen:

Ud over at formidlingen er flyttet fra Lundager til True, hvilke erfaringer har museet sa gjort pa
baggrund af levendeggarelsen sommeren 2008, og hvilken indflydelse far det for levendegarelsen
sommeren 20097

Der vil denne sommer veere fokus pa handveerk. Det er aktarernes eget ansvar, og de far tre dage betalt til
forberedelse. Handvaerkene der udfares skal virke troveerdige. Der skal vaere mindre teater i dette ars
levendegarelse. Isaer de aktarer, der ikke er skuespillerne kan ikke magte opgaven. Det bliver som en darlig
Holberg komedie. Det var isér et problem pa Lundagergarden (der ligger lige ved hovedindgangen), og derfor
er formidlingen flyttet til True. Aktarerne var "pa” hele tiden, og det blev helt umenneskeligt for dem, iszer hvis

der kun var én aktar tilstede.

Hvordan skal dragterne italeseettes i arets levendegerelse? Ved brug af Dragtmanual?
Ja, manualen vil indga i opleeringen, og seettes i mappen (akterernes "drejebog”)

Anvendes forskningen omkring de nye dragter i dette ars levendegarelse? (i oplaeringen)
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(Da Anja ikke har laest genstandsanalyserne og projektbeskrivelsen af rekonstruktionen af dragterne, der blev
afleveret trykt pa museet i december, i forbindelse med fremlaeggelsen af projektet, aftales det at de

efterfalgende sendes elektronisk).

Falgende er en kommentar til supplerende litteratur til Dragtmanualen:
Brug evt. kilder som Kragelund til dragtmanual. Ting og tingester: Traden, farven og linjen — tekstile

kundskaber. Specialet.

De fglgende spgrgsmal samles under et

Hvordan udveelger Rikke og dig “emner” til arets levendeggrelse?

Hvad mener du der ber fokuseres pa som dannende elementer?

Hvad betragtes du som havende klassisk dannelsesveerdi?

Hvad opfatter du som vaesentligt, veerdifuldt, formidlende?

Hvad opfatter du som vaerende et a&gte udtryk for en historisk tendens? Kan du give et eksempel?
Der er i levendegarelsen ikke planlagt ud fra en konkret dannelsesproces. Dannelse er jo naermest blevet et
buzzword. Det er ikke dannelsesprocessen der styrer. Der planlaegges ud fra aktiviteter der passer il
bygninger og tid, og hvilke muligheder der er i relation til akter, materialer og redskaber. Erfaringen viser at det
skal vaere aktiviteter der ikke tager 20 min. Aktgrerne kan ikke holde pa de besggende sa laenge.
Publikumsaktiviteter skal give et hurtigt resultat. Museets praksis skal seettes under lup. Med den nye

historiekanon, og feelles mal har museet en rettesnor.

Hvornar er der aktgrseminar i juni? Kan jeg deltage?

Aktgrseminaret finder stede d. 23.-25. juni umiddelbart far levendegerelsens start i skolernes sommerferie.

Det er umiddelbart tilrettelagt med en dag med faglige input og to dages opleering.
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Tekstilerne:

Dragterne:

Hvordan veegter du tekstilerne og dragterne i museets formidling?

Enormt hgit.

Jeg er helt misundelig p& Den gamle by i Arhus. Det helhedsindtryk man far der. Alt tilbeharet er i orden,
briller, sko etc. De har midlerne. Det er meget professionelt. Det virker meget trovaerdigt. P& Frilandsmuseet
ma vi ga pa kompromis, og pa samme tid veere fagligt korrekte. Det er sveert. Hvis gnsket er at vi skal
levendegare, og samtidig skal leve op til kriterierne om at bygge formidlingen pa videnskabelighed og

autenticitet ma vi ogsa have midlerne.

Hvordan betragter du Nationalmuseets prioritering af den tekstile forskning?

Der er ikke leengere nogen tekstilforskning. Det er alt sammen kommet ind under Nyere tid. De har ogsa
stoppet indsamlingen af tekstiler. Der er ikke leengere nogen der har kompetencerne til at tage sig af det. Ester
Gralsted er stadig tilknyttet, og gar blandt andet rent i Klunkehjemmet. Der er ingen andre der kan. Det er sa
specielt. Man kan godt maerke at hun er ved at blive gammel, men hvem der skal overtage det efter hende

vides ikke. Tekstilerne er et lavstatus omrade.

Kjolen (1910) blev udvalgt til kvindernes internationale kampdag 8. marts pa nationalmuseet.

Hvordan holdes der styr pa hvordan dragten er samlet?

Det er gnskveerdigt at der ansaette en leder af systuen, der overordnet kan koordinere alle dragterne, og seette
det i system. Det vil kraeve at det er en person med tekstilfaglige kompetencer, en der ogsa kan tilskeering.

Hvilken profession har tilskeereren pa Frilandsmuseet?

Det er uvist, men det er hende der tidligere lavede ALT for damernes mgnstre. Jeg har ofte syet efter dem.
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